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LA CANCION ANDALUZA 
ENTRE LOS MOZARABES 
DE HACE UN MILENIO 


ESPANA COMO ESLABON ENTRE LA CRISTIANDAD 
Y EL ISLAM (1) 


- El Instituto Egipcio de Estudios Isl4micos viene a 
Espana para intensificar la obra civilizadora que des- 
de el siglo pasado estan desarrollando las instituciones 
cientificas de Egipto, en su empefio de un mayor acer- 
camiento del Oriente y el Occidente. 

Viene a Espafia atraido por la semejanza que los dos 
paises ofrecen, comparando sus destinos en la eterna 
aventura de la expansién y emigracion de la cultura 
humana. Ambos paises sirven de nudo en los dos pun- 
tos de contacto donde se tocan los tres viejos continen- 
tes de la historia universal, y ambos representan un 
papel de esencial importancia en las corrientes de vida 
que circulan a través de las diversas naciones espar- 
cidas en esas inmensas tierras, agrupadas en lo anti- 
guo por los tres grandes imperios que uno tras otro 
se suceden: el de la lengua griega, el de la latina y 
el de la 4rabe, sobre cuyos restos viven hoy naciones 
modernas perpetuamente condicionadas por aquel vivir 
de antafio. El] imperio macedoénico uni6é bajo la sobera- 
nia espiritual de la lengua griega la multitud de pue- 
blos que habitaban desde el mar Joénico al rio Indo. 


(1) Conferencia inaugural del Instituto Egipcio de Estudios 
Jsl4micos, en Madrid, el 19 de febrero de 1952. 


Y entre ellos el Egipto, después de haber desarrollado — 
la mas extraordinaria civilizacién de las edades remo- 
tisimas, helenizado luego durante un milenio, desem- 
pefié papel bien preponderante. Posteriormente, el im- 
perio romano extendié el dominio oficial de la lengua 
latina desde el Eufrates al Tajo, y en él Espana, du- 
rante los siglos I y II, tomé parte principal en las letras 
latinas y en la politica imperial. Mas tarde, el imperio 
de los califas omeyas, el mds dilatado de todos, difun- 
dié la lengua A4rabe desde el Tajo al Indo, y cuando 
sobrevino su fraccionamiento, los califatos de Cordoba 
y de El Cairo tuvieron accién predominante. 

Respecto a esta época, los estudios 4rabes en los dos 
paises que de tal modo participaron en la vida isla- 
mica tienen mucho que esperar de su auxilio mutuo. 
E] arabismo espanol, ocupado en un principio solamen- 
te de la historia politica espafiola, tiende cada vez mas 
su mirada a otros aspectos multiples, y altimamente, 
al estrechar sus relaciones con Egipto, espera los me- 
jores resultados. La autoridad de personas especiali- 
zadas hallara innumerables temas de consideracion. Yo 
no puedo aqui sino esbozar algunas indicaciones sobre 
un aspecto: el modo como Espafia actué en el inter- 
cambio de algunos productos intelectuales entre el 
mundo 4rabe y el mundo latino, aspecto que se ha de 
prestar a las mas fecundas investigaciones del nuevo 
Instituto. 

En estos tiempos en que parece tan agotada la ex- 
ploracién de las bibliotecas antiguas, el arabismo se 
presenta aGn como esperanza de muy insospechados 
hallazgos. De é] aguardan respuesta multitud de inci- 
tativas cuestiones de nuestra historia politica medie- 
val, cuestiones muy oscuras atin, a pesar de ser esa 
parte de la historia la m&s estudiada desde antiguo. 
En qué medida el arabismo puede abrir anchos hori- 
zontes a la historia cultural, se ve por el hecho de que 
hasta en el terreno que menos pudiera sospecharse, en 
la ilustracién directa de las literaturas romA4nicas, e] 
orientalismo nos acaba de dar una sorpresa con el ha- 
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llazgo de algunos rarisimos textos poéticos espafioles 
que no son mas que el preludio de otros que segura- 
mente apareceran. Y es justamente en Egipto donde 
se han encontrado mAs documentos relativos a esa 
sorpresa. Aquel clima extremadamente seco, gran fa- 
vorecedor de la papirologia que tanto ilustra la época 
helenistica del pais, ha favorecido también la conser- 
vacién de destrozados manuscritos, arrumbados en la 
Guenizé de la sinagoga de Al-Fostat, entre los cuales 
han aparecido gran parte de las canciones andaluzas 
recién descubiertas, revelando la estrecha comunica- 
cién que con Espafia mantenian ciertas comunidades 
hebreas de alla. 

En su época islamica, Espafia qued6é dividida en dos 
partes, con gran desequilibrio de fuerzas entre la una 
_y Ja otra. La parte norte qued6 sumida en la decaden- 
cia general del mundo romano de Occidente, desde que 
se aisl6, incomunicado con el mundo griego. En cam- 
bio, los territorios del sur florecieron, participando del 
auge a que llego la cultura Arabe, elaborada sobre los 
préstamos tomados a los pueblos que se asimil6, perte- 
necientes antes al imperio griego, y a los paises mas 
all4 del rio Indo. Y entonces, bien sabido es que, asi 
como las mas grandes y famosas creaciones de la acti- 
vidad espiritual realizadas en la antigiiedad se deben 
a los griegos, después, durante los siglos VIII al XII, 
los grandes adelantos ocurridos en la esfera intelectual 
se deben a los musulmanes; el Arabe es entonces la 
lengua del progreso, mientras que, en esos siglos, el 
latin, reducido a lengua cultural del Occidente europeo, 
no tiene valor ninguno en comparacién con el 4rabe, 
segin juzgaba aun en el siglo XIII Roger Bacon. 

Dada esa enorme superioridad de la civilizaci6n Ara- 
be, los influjos de ella sobre el norte de Espafia datan 
ya del mismo siglo VIII, pero no se producen intensos 
sino en los siglos XII y XIII, en que desde Espana se 
hacen comunicables a los otros pueblos europeos de 
cultura cerradamente latina. Se repetia entonces un fe- 
nomeno histérico constante. 
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Segin dice bellamente Horacio, en su epistola poé- 
tica a Augusto, los romanos sélo perdieron su agreste 
rudeza primitiva cuando, habiendo conquistado a la 
Grecia, Grecia, en cambio, conquist6 a sus fieros ven- 
cedores e impuso sobre ellos las artes. Esto mismo ocu- 
rre en el Occidente europeo. Aqui los restos del imperio 
romano occidental, aislados durante muchos siglos de 
aquella civilizacién griega que les habia sacado de la 
tosquedad primitiva, se daban bien cuenta del atraso 
y la pobreza en que habian recaido; y cuando durante 
el siglo XI los latinos en Espafia y en Sicilia vencen a 
los musulmanes, se dejan a su vez vencer por la supe- 
rior cultura de los vencidos, se dejan cautivar por las 
ciencias y las artes que admiran en las tierras recién 
conquistadas. 


LA CANCION ARABIGO-ANDALUZA. 


E] primer hecho que a este propdsito debemos recor- 
dar nos lleva al tiempo en que el emirato de Cérdoba 
estaba en su creciente, proximo a su mayor gloria mi- 
litar, politica y cultural. Los otros hechos que luego 
mencionaremos caen todos en el tiempo en que el po- 
der politico del Islam espafiol estaba en su menguante 
o llegaba a su mayor decadencia. Este primer hecho 
es singular, porque revela influjos mutuos: la poesia 
-neolatina influye sobre la 4rabe y después la 4rabe in- 
fluye sobre la neolatina. En los demas casos que luego 
expondré se trata sdélo de influjo unilateral Arabe. 

Un poeta natural de Cérdoba, Mocaddam o Moh&m- 
mad de Cabra, favorito del emir Abdallah (688-912), 
tiene la ocurrencia de poner en relacién la poesia 4rabe 
con la poesia vulgar andaluza. La literatura espafola 
siempre tuvo tendencia a cultivar las formas populares 
y Mocaddam se muestra en esto muy espafiol. Toma un 
cantarcillo del pueblo bilingiie andaluz, ora en lengua 
rom4nica o neolatina, ora en Arabe vulgar, y lo incluye 
como versos finales de una oda o poemita, una mu- 
waschaha (muwassaha) compuesta en 4rabe literario, 
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pero composicién popular por dividirse en estrofas, 
divisi6n extrafia a la poesia Arabe clasica, siempre 
monorrima_uniforme. La muwaschaha se componia de 
unas seis estrofas, cada una de las cuales constaba 
de tres versos monorrimos, de rima cambiante para 
cada estrofa, seguidos de otros versos que en todas 
las estrofas tenian la misma rima que los versos del: 
cantarcillo; la Gltima estrofa de la muwaschaha tenia, 
en esos versos finales, el cantarcillo llamado jarchya 
(pronanciese jar**ya), en que se inspiraba toda la 
composicién (2). Esa divisién de la muwaschaha en 
estrofas, siendo extrafia novedad en la métrica Arabe, 
es extremadamente probable, casi seguro, que el poeta 
cordobés inventor tomase del pueblo andaluz no séle 
el cantarcillo final, sino también la estructura de la 
estrofa, por lo menos sus tres versos monorrimos. 

La medida del verso de la muwaschaha es variable y 
puede mezclar algin verso corto con verso largo; los 
tres versos monorrimos pueden tener una rima inte- 
rior; 0 rara vez pueden ser cuatro en vez de tres; y 
asi se producen hasta seis o siete tipos de forma mé- 
trica, varios de los cuales sabemos que estaban ya in- © 
ventados por diversos poetas arabigos andaluces antes 
del ano 1022 (Bulletin Hispanique, XL, pags. 350-351). 
También sabemos que la muwaschaha espafiola era gus- 
tada e imitada por los musulmanes del Oriente ya 
en la primera mitad del siglo XI, segin testimonio del 
gran filé6sofo cordobés Aben Hazam, muerto en 1063, y 
ésta su antigua boga se perpetué. En la brillante época 
de Saladino, a fines del siglo XII, un ilustre poeta egip- 
cio, Aben Sana al-Mulk (muerto en 1212, héjira 608), 
siente particular atractivo por la forma popular estré- 
fica desarrollada en Espafia y, como obedeciendo a 
simpatia singular de entrambos paises, formé una an- 
tologia de muwaschahas, precedida de un tratado teé- 
rico de este género de poesia en el que nos da inesti- 


(2) Véanse los trabajos de S. M. SreRn en Al-Andalus de 
1946, y los de E. Garcia GémeEz en Al-Andalus de 1949 y 1950. 
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mables observaciones sobre la técnica del género y se 
muestra delicado admirador de la belleza popular de 
la jarchya. 

A] lado de la muwaschaha se cultivaba mucho en An- 
dalucia, y se propagaba a Oriente, el zéjel, que usaba 
el mismo sistema de estrofas, pero escrito todo él en 
f&rabe vulgar y sin que su estrofa final contuviese nin- 
gun cantarcillo popular, pero los versos de rima uni- 
forme en todas las estrofas, llamados volta, vuelta, 
llevan la rima de un distico, tristico o cuarteta que 
encabeza la composicién y que a veces es un cantarcillo 
popular, pero compuesto en la misma lengua de todo el 
zéjel. Segin se mezclasen algunos versos m4s cortos 
con los largos y segin se pusiese rima interna a los 
versos, habia en el zéjel, lo mismo que en la muwas- 
chaha, hasta siete variedades de estrofa. 

Esta cancién Arabe-andaluza, de la cual sabemos ha- 
berse propagado desde tan temprano por el mundo 
4rabe, se propagé también por el mundo latino occi- 
dental en su forma de zéjel, es decir, sin el cantarcillo 
popular al final. Los testimonios relativos al Occidente 
son bastante posteriores a los relativos al Oriente. E] 
primer trovador provenzal conocido, Guillermo IX, du- 
que de Aquitania, que es a la vez el primer poeta co- 
nocido en todas las lenguas del Occidente europeo, tiene, 
entre las once poesias de él conservadas, cinco que se 
creen escritas después de 1102, las cuales constan de 
estrofas semejantes a las del zéjel, con sus tres (una 
de ellas cuatro) versos monorrimos, seguidos de otro 
u otros versos de rima uniforme en todas las estro- 
fas. Lo mismo sucede respecto a otros de los trova- 
dores mas antiguos, Cercamén, Marcabrid, de la pri- 
mera mitad del siglo XII; en ellos se encuentran poesias 
de los siete tipos de estrofa (8). 

Después esta estrofa cae en desuso entre los trova- 
dores posteriores y solo sobrevive muy empleada en el 
canto popular, lo mismo en Francia que en Italia, en 


(3) Bulletin Hispanique, XL, pags. 390 y sigs. 
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las danzas populares, en las canciones sacras de los 
frailes franciscanos de los siglos XIII y XIV, en los can- 
tos carnavalescos de Florencia en el siglo xv (4). Sélo 
en Espafia, siempre muy popularista, los varios tipos 
de estrofa zejelesca siguen en uso entre los poetas eru- 
ditos, como Alfonso el Sabio en el siglo xiII, el Arci- 
preste de Hita en el XIV, Villasandino y Juan del En- 
cina en el XV y comienzos del XVI. 

Que el zéjel Arabe-andaluz haya propagado su sis- 
tema estrdfico a los paises del Occidente es cosa muy 
poco creible para ciertos criticos refractarios a com- 
prender un influjo 4rabe en cosa tan divulgada como 
es un tipo de canto que sirve para los bailes y demas 
diversiones del pueblo lo mismo que para el canto pia- 
doso en las iglesias. Creen estos criticos que esta for- 
ma de canto popular deriva de cantos latinos de las 
iglesias que también tenian tres versos monorrimos. 
Pero estos cantos eclesiasticos conocidos no ponen tras 
esos tres versos monorrimos otro u otros versos de 
vuelta, sino que ponen un estribillo. Esos criticos, ne- 
gadores del influjo arabe, no aprecian la diferencia en- 
tre Ja vuelta y el estribillo; pero la diferencia es esen- 
cial (5). Ademas, los partidarios del origen latino ecle- 
sidstico de toda poesia medieval no han encontrado 
ningun ejemplo de canto latino en las seis varias for- 
mas de estrofa que tiene en comin el zéjel 4rabe y la 
cancién zejelesca de los pueblos latinos, y la coinciden- 
cia en esas siete formas es prueba irrefutable de ori- 
gen comin, y como el zéjel nos consta que era cultivado 
por nombrados literatos andaluces desde dos siglos an- 
tes que el primer trovador conocido, no hay duda que 


(4) Bulletin Hispanique, XL, pags. 366, 367, 422, ete. 

(5) Aun un critico de gran ecuanimidad como AURELIO Ron- 
oaGLIA (articulo; Laisat estar lo gazel, en Oultura Neolati- 
na, IX, 1949), que no niega, sino que pone cautela en su examen 
de la cuestién, no hace la debida distincién en los dos impor- 
tantes ejemplos latinos que aduce, los cuales evan estribillo, 
y no vuelta. 
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este tipo de cancién neolatina deriva de \a 4rabe an- 
daluza (6). 

No se concibe la repugnancia a creer que ese tipo 
de cancién sagrada, como las Cantigas de Alfonso el 
Sabio, derive del canto Arabe andaluz. En uno de los 
magnificos cédices de esas Cantigas sagradas, entre 
las miniaturas que representan los métsicos de los 
mAs varios instrumentos, hay una donde se pinta a un 
juglar cristiano y otro moro tafiendo a la vez sendos lat- 
des y cantando a dio. Es una irrefutable prueba grafica 
de la colaboracién del canto Arabe y el canto latino. 
En fecha bastante posterior, en 1322, los obispos cas- 
tellanos reunidos en concilio en Valladolid, condenan 
con la gravisima pena de excomunién y privacién de 
sepultura eclesiadstica a los fieles que lleven juglares 
sarracenos a cantar y tafier en las ceremonias de las 
iglesias, prueba de que la costumbre de llevarlos pre- 
ocupaba muy seriamente a las autoridades eclesiasti- 
cas. Y fuera de la iglesia la influencia morisca era 
poderosisima. Desde el siglo X tenemos ejemplificada 
la convivencia de cantores en arabe con las cantores 
cristianos; pero apuntemos solo algin dato m4s ex- 
presivo de siglos posteriores. En 1239 cobraban sueldo 
en la corte de Sancho IV de Castilla trece juglares 
moros y Gnicamente doce cristianos. El gran poeta del 
siglo XIV, el Arcipreste de Hita, nos dice haber com- 
puesto muchas canciones para cantoras moriscas, y 
hace detenida relacién de los instrumentos que no son 
propios para “los cantares en arabigo”, prueba que se 
trata de una clase de cantares habitualmente escucha- 
dos entre los cristianos. Lo mismo, del rey Pedro IV 
de Aragén, sabemos que se servia en su palacio de 
juglares moros de Jativa, donde habia una famosa 
escuela de musica morisca. Del siglo XV podriamos de- 


(6) Bibliografia de todas estas discusiones doy en el citado 
articulo del Bulletin Hispanique, XL, y en Oantos romdnicos an- 
dalustes continuadores de una lirica latina vulgar, en el Boletin 
de la Real Academia Hspatiola, XXXI, 1951. 
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cir mucho mAs. En fin, no es de admirar que el canto 
arabe influyese en el canto cristiano; lo incomprensi- 
ble seria que no hubiese infiuido. 


EL AMOR CORTES. 


Pero no es solo la estructura estréfica. Hay también 
semejanzas internas. Por ejemplo, el concepto del amor 
cortés informa la poesia provenzal, cuyos rasgos re- 
producen bastantes de los rasgos que se manifiestan 
en los zéjeles de Aben Cuzmén. Esta afirmacién es pie- 
-dra de escandalo para muchos. ;Cémo la cinica y ab- 
yecta vena de ese poeta cordobés puede ser fuente de 
los elevados sentimientos amorosos que se hallan en la 
poesia trovadoresca? Pero esta objecién, sobre no te- 
ner en cuenta que no todos los zéjeles de ese fecundo 
poeta son abyectos, no ve que a Aben Cuzman se le cita, 
no por haber servido de modelo, sino por ser la uni- 
ca coleccién de zéjeles manejable, que nos prueba cuaén 
divulgados estaban en Andalucia en la primera mitad 
del siglo XII los temas del amor rendido y obediente, 
del amor sin recompensa, gozoso del sufrimiento (7). 

Alguna influencia de temas andaluces sobre los tro- 
vadores puede ser aceptada por todos, menos esa del 
amor cortés. Alfredo Jeanroy asiente a que en los tro- 
vadores primitivos parece deberse a influjo Arabe el 
tratar alguna aventura escabrosa u obscena, la dedi- 
eatoria a un protector, la alabanza que el poeta hace 
de su propio mérito, y algin otro rasgo asi; pero no 
puede ir m&s all4, pues juzga que la poesia 4rabe se 
halla situada en los antipodas del amor cortés, tan 
noblemente apasionado, como se ve en los trovadores. 
Sin embargo, esta oposicién es insostenible y se con- 
vierte en explicacién después de los trabajos de Asin 
sobre Aben Hazam de Cérdoba, y después de los estu- 


(7) Doy bibliografia en el citado articulo Oantos romdnicos 
andalustes, parrafos 26 y 28. 
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dios de Garcia Gomez y Henri Pérés sobre los poetas 
arabigo-andaluces. 

La exaltacién, el entronizamiento de la mujer apa- 
rece en el siglo XII como una extrafia invencién de la 
época trovadoresca; aparece como novedad bien extra- 
fla en una edad en que la direccién eclesiastica de la 
vida era incontrastable, cuando para tal novedad no 
se pueden encontrar antecedentes ni en la antigtiedad 
entonces frecuentable, desde Aristételes hasta Ovidio, 
ni en los pensamientos de tedlogos y filésofos que no 
veian en la mujer sino un ser creado después que el 
hombre y para el hombre, la causa del pecado de Adan, 
una criatura mal inclinada que siempre debia vivir 
sometida al varén. Tanto Eduardo Wechssler como 
Karl Vossler hacen dificiles combinaciones para ex- 
plicar cémo se llega a la sublimacién de la mujer en 
las cortes senoriales de la Provenza, sin acordarse de 
que esa Francia del sur era la que mas directamente 
podia recibir los influjos de la poesia arabigo-andaluza, 
donde la mujer no es solo la prisionera del harén, 
como generalmente se cree. Ya el emir de Cordoba 
Alhakam I (796-822) versificaba el dominio tiranico de 
la mujer: “La sumisio6n es hermosa en un hombre 
cuando él es esclavo (mamluk) del amor”; y en la pri- 
mera mitad del siglo XI, el cordobés Aben Zaidun decia: 
“Si t@ cargases mi corazén con lo que los corazones 
de otros hombres no pueden soportar, yo lo soportaria. 
Sé altiva, yo sufriré; retarda, yo aguardaré con pa- 
ciencia; huye, yo avanzaré; habla, yo escucharé; man- 
da, yo obedeceré” (8). Y asi abundantisimas declara- 
ciones de humilde rendimiento a la amada. Sin embar- 
go, todavia la critica hostil a la influencia 4rabe puede 
objetar que esas declaraciones se hacen en la poesia 
en arabe clasico, dificil de comprender por los cris- 
tianos; pero iguales sentimientos se hallan en los po- 
pulares zéjeles. E] poeta valenciano Aben Labbana, en 


(8) Véanse citas exactas en H. Pé&rits, La poésie andalouse 
en arabe classique, 1937, pags. 411 y 412. 
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un zéjel escrito en Sevilla, antes de 1091, describe la 
dureza de la amada, cuyo mirar és como espada desnu- 
da que aparta toda esperanza, a lo cual afiade: “Mi 
corazén esta lleno de dulzura hacia aquella que me 
maltrata” (9); e igualmente en los m4s tardios zéjeles 
de Aben Cuzman abundan los sentimientos de ese tipo. 
Es decir, entre los poetas 4rabes del Andalus, la con- 
cepcién del amante como esclavo sumiso y obediente 
a los rigores de su cruel sefiora, era idea poética fir- 
memente arraigada bastantes decenios y bastantes si- 
glos antes que la misma idea se dejase vislumbrar 
débilmente en el primer trovador, Guillermo IX, cuan- 
do designa al amante con el nombre de obedien, indi- 
cando que estaba entre los poetas provenzales divulgada 
la teoria de la obediencia y sumisién del amante, co- 
rriente entre los poetas ardbigo-andaluces. ;Y cémo 
entre los poetas musulmanes no habia de ser comin 
ese modo de concebir el amor, si tiene su punto de 
arranque ya en la poesia arabe anteislamica? 

Una salvedad final, para tranquilizar a la critica anti- 
Arabe. Todo lo dicho no quiere afirmar que la poesia 
lirica provenzal naciese de la arabe. Sélo quiere afirmar 
que al nacer en las cortes poéticas provenzales, sufrié 
una importante influencia en cuanto a uno de los va- 
rios metros que usd, y en su concepcién del amor 
cortés. 

Bien se comprende que donde primero encontramos 
un campo propicio para la intima comunicaci6n del 
Occidente con el Oriente es en el campo de la poesia 
cantada. Ella impresiona vivamente por su musica, sin 
hallar en la diferencia de idioma ningtin obstaculo por 
parte del que escucha; después, quien se deleita en una 
musica cuya letra no comprende, percibe el ritmo y el 
metro, y pide una traduccién del verso que, por some- 
ra, imprecisa e inhabil que sea, da una idea del con- 
tenido literal y propaga el espiritu de la poesia. Asi, 


(9) Aben Said, ms. de la Academia de la Historia, ms. 53, fo- 
lio 78 vuelto. Debo esta traduccién a Garcia Gomez. 
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la cancién romanica andaluza dié vida a la muwaschaha 
y al zéjel en los albores del siglo X, y el zéjel y demas ; 
canciones andaluzas asistieron al nacimiento de la liri- 
ca provenzal a los comienzos del siglo XII. 

Trasladémonos ahora a esos mismos comienzos del 
siglo XII para ver la introduccién en Europa de otro 
género literario, el cuento, que para propagarse tam- 
poco necesita una traduccién esmerada y trabajosa, 
sino una traduccién escueta, facil y elemental. 


EL CUENTO ORIENTAL. 


El segundo caso que cronol6gicamente podemos no- 
tar en que Espana sirve de punto de contacto entre 
el Occidente y el Oriente, se refiere a la introducci6n 
de la novelistica Arabe en Europa. 

Un notable judio aragonés, bautizado en 1106 en 
Huesca, con el nombre de Pedro Alfonso, porque se 
acristiané en la fiesta de San Pedro, siendo su padrino | 
el rey Alfonso I de Aragén, compuso una coleccién de 
treinta breves cuentos de origen oriental que él com- 
pilé y tradujo del 4rabe al latin, poniéndoles el ambi- 
cioso titulo de Disciplina clericalis, 0 sea, “ensenhanza 
de doctos”. No se dirige, pues, al vulgo. Dice en el 
prélogo que retine sentencias de fil6sofos, amonestacio- 
nes arabes, fabulas de bestias y de aves, todo para 
que, con amenidad, el hombre sabio recuerde mucho 
de lo que ya ha olvidado, y se instruya y adoctrine. 

Escribe para los clérigos u hombres doctos de !a 
Cristiandad, pero sabe que no les repugnara el am- 
biente oriental en que presenta su obra, sino que an- 
tes bien les parecerAé ambiente prestigioso, dado el 
florecimiento en que entonces se hallaba la cultura 
arabe. Asi, no se molest6 lo mas minimo en disimular 
los origenes Arabes de su doctrina ni de sus ficciones. 
El] marco general en que encierra su obra es el de un 
padre que al morir llama a su hijo para darle conse- 
jos, y ese padre es llamado el Arabe, y de igual modo 
siempre la procedencia oriental de las mAximas y en- 
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selanzas queda del todo patente. Se cita al sabio Arabe 
preislamico Lucaman (Loqman) identificandolo con el 
Balaam biblico; un cuento habla de los eunucos de 
cierto rey (XX); otro cuento trata de dos burgueses 
y un rustico que van a la Meca (XIX); el modelo 
de la amistad fiel hasta la muerte, no son los clAsicos 
de la antigiiedad Damén y Pitias, sino un mercader 
de Bagdad y otro de Egipto (II); la relacién de este 
pais con el Occidente islamico se ve también en que 
el protagonista de otro cuento es un espafiol que, pe- 
regrinando a la Meca, deja sus riquezas depositadas 
en Egipto, y en Egipto se desarrolla el resto de la na- 
rraciOn (XV). Si alega algunas sentencias de los sa- 
bios griegos, éstas son las familiares a los Arabes; S6- 
crates, confundido con Didgenes, habita en un to- 
nel (XXVII); Aristételes, en su epistola a Alejan- 
dro (IV); Plat6én (XXV). Sdélo una vez, tratando de un 
noble que va a Roma a orar (XIII), parece que Pedro 
Alfonso quiere revestir al gusto occidental un relato 
de peregrinacién a la Meca. 

Pedro Alfonso, llamdandose “siervo de Cristo”, dice 
componer este libro (libro de tan claro origen musul- 
m4n) para que el hombre sepa mejor precaverse en 
este mundo y pueda ganar el reino de los cielos. Pero 
al final de su prélogo cree necesario hacer esta pro- 
testa cautelosa: “Si alguno recorriese este opisculo 
con ojos humanos y exteriores y viese algo inconve- 
niente, le recomiendo que lo lea de nuevo con ojos mas 
sutiles una y otra vez, para reducirlo a la perfeccién de 
la fe catélica.” Es que, en realidad, muchos de los 
cuentos estan lejos de aspirar a una moral edificante. 
La seccién mAs copiosa la forman seis narraciones (una 
quinta parte del total), dedicadas a mostrar la malicia 
e infidelidad de las mujeres, tema que la literatura 
cuentistica Arabe tomé de la literatura india, particu- 
larmente abundante en relatos sobre las malas artes 
y engafios femeninos. Pedro Alfonso, comprendiendae 
que acoge un tema poco cristiano, lo moraliza recor- 
dando que Salom6én, si también maldice de la mujer 
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mala, no aboraina del matrimonio, pues dedica, en el 
altimo capitulo de los Proverbios, veintidés versiculos 
en loor de la mujer buena. Pero aun hecha esta salve- 
dad, siempre la Disciplina clericalis impresiona como 
libro despiadadamente miségino, muy lejos de los Pro- 
verbios y del Eclesidstico de Salomén, donde siempre, 
a los peligros de la mujer mala, se oponen las alaban- 
zas de la mujer santa, la mujer fuerte, gloria y loor 
de su marido. 

Pondremos un ejemplo, imitando en esto a los pre- 
dicadores medievales inspirados en Pedro Alfonso, que 
cuando veian a sus oyentes aburrirse del sermon, in- 
tercalaban un cuentecillo para reanimar la atencién 
decaida; y asi vamos a hacer aqui ahora para dar idea 
a la vez de la tendencia misdgina y del particular es- 
tilo narrativo de la Disciplina clericalis, estilo rapido, 
escueto, atento sdlo a la esencia del relato. Es el cuen- 
to X, que traduciré lo mas literalmente posible, permi- 
tiéndome sdlo anadir una palabra aclaratoria: 

“Uno, al ausentarse para ir al extranjero, encomenddé 
su mujer a su suegra. Su mujer tomé amores con otro, 
y lo dijo a su madre. Esta, condolida de su hija, la 
ayudo en aquel amor y convidando al amante, se sen- 
taron los tres a comer. Mientras ellos comian, llega de 
improviso el marido y llama a la puerta. Se levanta 
la mujer, esconde al amante en la alcoba y luego abre 
la puerta al marido. El cual, en cuanto entré, mandé 
preparar la cama, porque venia muy cansado. Turba- 
da la mujer, no sabia qué hacerse, pero la madre acu- 
dié6 diciéndole: No te apresures, hija, a preparar la 
cama, hasta que mostremos a tu marido la colcha que 
hemos hecho. Y sacando una colcha, la vieja levanto 
cuanto pudo una de sus puntas y dié la otra punta a la 
hija para que la alzase. Y asi el marido quedé burlado, 
mientras por detras de la colcha extendida escapé el 
amante oculto. Entonces la madre dijo a su hija: 
Tiende ya la colcha sobre la cama a tu marido, que con 
tus manos y las mias estA tejida. El marido le dice: 
Y tu, sehora mia, zsabes hacer colcha tan bonita como 
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ésta? Ella replicé: j Ay hijo!, muchas como ésta tengo 
yo tejidas.” 

Cuento famoso que pas6 a multitud de colecciones | 
latinas y vulgares espafiolas, francesas, alemanas, muy 
repetidas hasta el siglo XV; pasé a fabliaux franceses, 
al teatro popular inglés, y sobre todo a los ejemplarios 
para uso de los clérigos fieles a la Disciplina que Pedro 
Alfonso les dedica. Hoy no nos es facil comprender 
cémo un cuento semejante puede repetirse en el reco- 
gimiento religioso de una iglesia. Pero Pedro Alfonso 
manda, segin hemos copiado, que no se mire su libro 
con ojos mundanos, sino con log ojos del espiritu, y los 
moralistas medievales, obedeciendo la ingeniosa evasi- 
va del audaz moralizador, desplegaron para el caso 
todo el enorme poder alegorizante y simbolista de 
aquella edad. Una de las compilaciones para predica- 
dores mas divulgada, hecha en Francia o Inglaterra a 
comienzos del siglo XIV, titulada Gesta romanorum, en 
su ejemplo 123, alegoriza todos Jos pormenores del pi- 
caresco relato: el hombre que se ausenta al extranjero 
es todo cristiano cuya vida en este mundo mortal es 
una peregrinaciOn, como dice el Salmista. Su mujer 
adiiltera es la concupiscencia y el vicio. La vuelta del 
ausente marido, que llama a la puerta de su casa, es 
el arrepentimiento, la oraci6n y el ayuno. La mala 
suegra es el mundo pecador que ciega al hombre con la 
colcha de las vanidades y placeres. Y asi todo se espi- 
ritualiza. 

El principal acierto de Pedro Alfonso fué el dar 
atrevidamente su coleccién musulmana, no como ejem- 
plario de moral mundana o laica, segtiin hacen todos los 
cuentistas o fabulistas, sino en darla como norma de 
moral cristiana para ganar el cielo, siguiendo en esto 
una preocupacién muy hispana por la referencia ulti- 
ma a la vida ultraterrena, con lo cual introdujo su libro 
en la predicacién, y esto fué precisamente la base de 
su inmenso éxito. 

El éxito fué ciertamente inmenso, porque la novedad 
era inaudita. Por primera vez se leian en Europa cuen- 
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tos constituidos en un género literario desconocido to- 
talmente, del cual la antigiiedad greco-latina no habia 
dejado rastro alguno, y se leian referidos a un mundo 
atractivo por su exoticidad y apoyados en la autoridad 
de la filosofia oriental. Asi, la Disciplina clericalis se 
propagé con rapidez por toda Europa. Es el ejemplo 
m4s palpable, y como tal lo he escogido para hacer ver 
el enorme poder difusivo de ciertos productos literarios 
4rabes y el ansia de absorcién que el Occidente mos- 
traba hacia estas irradiaciones que de Espafia partian, 
adobadas al gusto occidental. Los doctos editores mo- 
dernos de esta Disciplina han tenido que contar con 
unos sesenta manuscritos, esparcidos desde Barcelona 
a Cracovia, desde Roma a Upsala (10). Libro tan opor- 
tunamente compuesto se extract6 abundantemente en 
todos los ejemplarios y sermonarios latinos de la Edad 
Media, como hemos visto en los Gesta romanorum. Se 
tradujo lo mismo a los grandes idiomas literarios que 
a pequefios dialectos, durando bastantes siglos este cré- 
dito: en el siglo XII y en el XIII se puso dos veces en 
verso francés; en el XIV se traducia en Italia, en Gas- 
cufa, en Islandia; en el Xv se traducia en Espana, en 
Francia, en Alemania, en Inglaterra. Todos los novelis- 
tas de Europa tomaban cuentos de la Disciplina para 
desarrollarlos por cuenta propia, lo mismo los autores 
oscuros y los anénimos que los mas famosos de Espana, 
de Italia o de Inglaterra; don Juan Manuel, el Arci- 
preste de Hita, Boccaccio, Chaucer, todos son deudores 
a Pedro Alfonso en temas novelisticos. Y son deudores 
en algo mas: en el sesgo que dan al espiritu morali- 
zador. 

Pedro Alfonso introduce en la literatura europea los 
maliciosos cuentos orientales para que no se lean solo 
con ojos humanos, sino con ojos sutiles y catélicos; y 


(10) Una idea de la gran influencia ejercida por la Disci- 
plina clericalis puede verse en GONZALO MENENDEZ PrpaL, His- 


toria General de las Literaturas Hispdmicas, I, 1949, paginas 
286-287. 
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este arreglo, tan del gusto de Espana, prosperé con 
larga vida. E] Arcipreste de Hita también quiere que 
las burlas de su libro se entiendan en modo “sgutil” 
(55 b, 67, 986 d), pues las escribe “en nombre de la 
fe catdlica” (Prélogo); y el espiritu de Pedro Alfonso 
suscita igualmente un eco en el Decamerén cuando 
Boccaccio, ademas de Uttiles consejos, dice dar edi- 
ficantes “cosas catélicas” en sus mAs descocadas nove- 
litas (II, 2.°). 

Por otra parte, la novedad que la Disciplina clerica- 
lis irradia desde Espafia se aprecia cronolégicamente 
notando que precede en un siglo o mAs a las otras tra- 
ducciones de cuentos arabes hechas en otros paises del 
Occidente, el Sendebad, o el Calila y Dimna, y tuvie- 
ron mucha més resonancia que estas otras colecciones. 

Casi lo mismo que la cancion, el cuento se propaga 
sin dificultad cuando su estilo es como el que magis- 
tralmente practica Pedro Alfonso. El mérito de él, como 
hemos visto en la muestra aqui dada, no esté en una 
esmerada redaccion, desarrollada en pormenores auxi- 
liares, adornada con digresiones descriptivas, segtn 
se ve en Las mil y una noches. La Disciplina clericalis 
adopta una narraciOn esquemAtica, atenta solo a la in- 
geniosa trabazén de sus incidentes, sin la menor di- 
laci6n expositiva; le preocupa Uinicamente la estructu- 
ra en su mas breve y logica esencialidad; todo lo que no 
hace falta, sobra. La traduccién de un relato asi, de 
tipo estructural, en el que la forma nada importa, ca- 
reciendo de dificultades literarias, puede hacerse por 
cualquiera, y por lo tanto puede repetirse y circular 
rapidamente. 

Un poco mas tarde que la cancién y que el cuento, 
en Espafia también vienen a ser difundidas con gran 
amplitud las obras 4rabes de caracter cientifico que 
exigen traducciones laboriosas. Pero éste es tema largo 
y tiene que formar capitulo aparte, haciéndonos llegar 
hasta los trabajos cientificos y literarios de Alfonso 
el Sabio, con los que se cierra la época de los grandes 
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influjos islamicos, transmitidos por Espafia a los paises 


vecinos. 

Pero con Alfonso el Sabio no cesa {p06 como es de 
suponer. Continian produciéndose casos de menor im- 
portancia, de los cuales citaré, como final, uno que por 
lo tardio merece sefialarse, y no sdlo por lo tardio, 
sino porque muestra el gran poder asimilatorio de Es- 
pafia respecto a los elementos extrafios por ella reci- 
bidos. Me refiero al concepto literario del musulman, 
del moro. 


LA MAUROFILIA. 


Seria muy de desear un estudio nuevo sobre este 
punto, dado el gran desorden reinante en las ideas so- 
bre él. Asombra leer en un estudio del muy docto pro- 
fesor canadiense M. A. Buchanan (11) que la estima- 
cién del moro en Espana no es concebible hasta des- 
pués de 1492, cuando los moros quedan completamente 


vencidos, y mas atin, que para que en Espafia surgiese 


la concepcién romantica de un pueblo oriental se ne- 
eesita suponer un influjo de Flore et Blanche-Flore o 
de Parténopeus de Blois, novelas sélo divulgadas a co- 
mienzos del siglo XVI. 

Ciertamente que cuando el Islam constituia un peli- 
gro gravisimo para la Espafia cristiana, no se podia 
mirar a los moros sino como enemigos a quienes hay 
que combatir. Asi aparecen en el Poema del Cid y de- 
mAs cantares de gesta; pero ndtese bien que nunca son 
mirados como enemigos odiosos e irreconciliables, se- 
gun aparecen en las chansons de geste francesas: los 
moros y las moras bendicen al Cid vencedor, porque 
los trata bien; el poema se conduele del hambre que 
pasan los moros de Valencia durante el asedio de la 
ciudad; Abengalbén es “moro de paz”, amigo del héroe 


(11) M, A. Bucwanan, Alhambraism, en Hispanic Review, 
{TI, 1985, pags. 272 y sigs. 
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castellano. Después, cuando la superioridad de los cris- 
tianos se hizo indisputable, cuando quedé sélo sobre el 
suelo de la Peninsula el reino de Granada como vasa- 
llo tributario de Castilla, sin representar ninguna im- 
portante amenaza, cesé el afan de la reconquista du- 
rante los siglos XIV y XV; y los castellanos, lejos de 
sentir repulsién hacia los pocos musulmanes refugia- 
dos en su Gltimo reducto de Granada, se sintieron atrai- 
dos hacia aquella exética civilizacién, aquel lujo orien- 
tal en el vestuario, aquella espléndida ornamentacién 
de los edificios, aquella extrafia manera de vida, aquel 
modo de cabalgar, de armarse y de combatir; aquella 
esmerada agricultura en la vega granadina. Varios 
caballeros castellanos, sobre todo los desterrados, se 
avecindaron en Granada; muchos sefiores dentro de 
Castilla se servian de alarifes moros para construir y 
decorar sus palacios; muchos, incluso el rey Enrique IV, 
seguian costumbres y trajes moriscos. La maurofilia, 
en fin, se hizo moda, maurofilia que esta pidiendo un 
estudio especial por parte de los arabistas. 

Bajo esa moda se inicié Ja Gltima guerra de Gra- 
nada, cuando los Reyes Cato6licos decidieron la recon- 
quista de aquel Gltimo reino musulm4n; y la moda se 
manifest6 en formas varias, algunas incomprensibles 
hoy para la critica literaria. Pongamos ejemplo. 

El] comienzo de esa tltima guerra fué la toma de 
Alhama en 1482, y de esa conquista hay varios ro- 
mances muy cantados en Espafia en todo el siglo XVI. 
Ahora bien, esos romances no cantan e! entusiasmo de 
los cristianos por la conquista de tan importante plaza 
militar, sino el dolor de los moros por la pérdida su- 
frida. Uno de esos romances, que repite el lastimero 
estribillo ;Ay de mi Alhama!, puesto en boca del rey 
de Granada, afirméd Pérez de Hita, el historiador de 
las Guerras civiles de ese reino, que se habia escrito 
entre moros: “Este romance se hizo en arabigo en 
aquella ocasién de la pérdida de Alhama, el cual era 
en aquella lengua muy doloroso y triste, tanto que vino 
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a vedarse en Granada que no se cantase, porque cada 
vez que lo cantaban en cualquier parte, provocaba a 
llanto y dolor”, y afiade que tal romance se canté tam- 
bién en castellano. Esta afirmacién es creida verdadera 
por el historiador de la poesia arabe en Espafia y en 
Sicilia, conde de Schack, y lo mismo por Mila y por 
Menéndez Pelayo, aunque carece de fundamento. Pero 
se dira: gy qué motivos tenemos para negar que se 
compuso en 4rabe el lamento por la pérdida de Alhama? 
Pues, en primer lugar, hay que tener en cuenta que 
Pérez de Hita, no historiador, sino novelista, afirma 
igualmente que se cantaron en 4rabe otros varios ver- 
sos evidentemente compuestos por él o por poetas del 
extremo siglo XVI; y en segundo término, nos convence 
el que tenemos otros romances relativos a la misma 
guerra de Granada, con inspiracién mucho mas musul- 
mana, y que de modo indudable son de origen cas- 
tellano. 

Cuando en 1489 el rey Fernando sitiaba a Baza, se 
echaba encima el invierno y parecia que los sitiadores 
tendrian que levantar el asedio. De entonces hay un 
romance cuyo contenido se reduce a las palabras de 
un moro que, desde la muralla de la ciudad sitiada, 
dice al rey Fernando que se vaya de alli, que no po- 
dra soportar los frios del invierno, y que dentro de 
la ciudad hay pan y carne para diez afios, y dentro 
estan veinte mil moros juramentados para antes morir 
que entregarse (12). Pues bien, este romance, tan 
briosamente musulm&n, fué compuesto en el mismo 
campamento cristiano, asonado a tres voces por los 
musicos de la capilla del rey Fernando, y sin duda se 
compuso entre septiembre y octubre de aquel afio 1489, 
cuando al comenzar los frios invernales mandé el rey 
hacer, en vez de las tiendas de campafia, casas de pa- 
redes y tejas para pasar alli el invierno. Los sitiado- 


(12) Cancionero Musical de Palacio, publicado por Bargm- 
RI, nim. 330. 
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res, al cantar el romance, admiran la noble arrogan- 
cia de los sitiados y se animan a construir sus casas 
para un largo cerco. La reina misma, la animosa Isabel, 
llega en el mes de noviembre a habitar el invernal 
campamento, y sin duda en el gran recibimiento que 
se hizo, con fiestas y musicas, se cant6é el romance de 
los veinte mil moros juramentados. Al cabo de un mes 
de residir alli la reina, los moros de Baza, convenci- 
dos de que el cerco no se levantaria, se rindieron a los 
sitiadores. 

Este es el punto de partida de la maurofilia reve- 
lada en los mas viejos romances moriscos (13): senti- 
miento de alta estima y simpatia hacia la nobleza del 
enemigo; respeto y compasién hacia la desgracia del 
vencido; y luego, en multitud de otros romances, ad- 
miracién por la cultura morisca, imaginada con lujosa 
ostentaci6n en las costumbres, con arrogante gallardia 
en el porte, con refinada galanteria cortesana. Se ha 
afirmado, tras un muy ligero estudio que esta pidien- 
do nuevo examen, la historicidad de la pintura dej- 
mundo morisco en los romances (14). Sin duda que esa 
pintura tiene mucho de real en los romances mAs vie- 
jos, pero no en los tardios, que son los m&as famosos, 
escritos por los mas sefialados poetas de nuestros si- 
glos de oro. Género tan singular llegé tardiamente a 
representar un mundo de afioranza ideal que, como el 
género pastoril, sirvié a fines del siglo XVI para disfra- 
zar la intimidad de cada poeta. Y ese disfraz fué tan 
usado por Lope de Vega, y tras él por tal infinidad de 
secuaces, que provocé envenenadas satiras contra los 


(13) Hste perfodo primero, lo desatiende hasta el mejor es 
tudioso de esta cuestién, G. Grrot, La maurophilie littéraire en 
Hspagne au XVIe siecle, articulos publicados en siete afios del 
Bulletin Hispanique, 1938-1944. 

(14) 4H. A. DererRari, The sentimental Moor in Spanish 
Literature before 1600. Tesis, Universidad de Pensilvania, Fi- 
ladelfia, 1927. Contradicele BARBARA MATULKa, en Romanio 
Review, XIX, 1928, pags. 158-161. 
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poetas, que parecia dejaban la ley de Cristo por la de 
Mahoma, y olvidaban vivir en tierra de Espafia, donde 
no habia ya ningin Muza, Audalla o Gazul caballero 
a la jineta con lanza empufada. 

El] género morisco no produjo sélo romances, sino 
también novelas. En la época mAs flioreciente, a media- 
dos del xVI, la clasica Historia del Abencerraje y de la 
hermosa Jarifa, en que cristianos y moros, en medio 
de su guerrear, compiten en generosidad y deferencia 
los unos con los otros. Después, en la época del abuso 
y de las satiras, la famosa novela de Pérez de Hita, 
Historia de las guerras civiles de Granada (1595), des- 
arrolla en prosa, entremezclada con romances moris- 
cos, una fantasia hist6rica, quintaesencia de la mauro- 
filia: zambras, fiestas suntuosas, gallardia, pundonor, 
liberalidad, duelos, combates. Esta obra, famoso in- 
cunable de la novela histérica moderna, difundiéd por 
Europa el tipo literario del musulman hispanizado, le 
roman grenadin, género perdurable. Traducido Pérez 
de Hita muy pronto al francés, en 1608, promovié en 
Francia desde la segunda mitad del siglo XVII nove- 
las sentimentales con personajes moros, nuevas traduc- 
ciones y arreglos del original espafiol, a la vez que una 
6pera de abencerrajes y zegries. En Inglaterra, Tho- 
mas Blackwell, al estudiar a Homero (1731), lo mismo 
que Thomas Percy al estudiar la primitiva poesia in- 
glesa, se apoyaban en los romances moriscos como ver- 
dadera poesia natural. Lo mismo hace Herder en Ale- 
mania, desde los albores del romanticismo, época en 
que se traduce a Pérez de Hita en inglés (1801); de 
nuevo en francés (1809) y en aleman (1821); época 
en que se producen las obras principales del género 
granadino, la épera de Cherubini, Les Abencérrages 
(1813) ; Le dernier des Abencérrages, de Chateaubriand 
(1827), y las dos novelas de Washington Irving, The 
Conquest of Granada (1829), y Legends of the Alham- 
bra (1832). Y, por entonces, el viejo Walter Scott la- 
mentaba no haber leido antes la obra de Pérez de 
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Hita, para haber novelado él también algin tema 
de moros granadinos (15). 

Esta maurofilia granadina, cuya irradiacién desde 
Espana es palpable bibliograficamente a través de los 
siglos, he querido aducir aqui porque ella debe ser- 
virnos para apoyar otros varios casos de irradiacién 
no materialmente rastreable, como el mismo de la can- 
cidn andaluza antes resefiado, consideracion ttil contra 
el escepticismo respecto a la mediacién de Espana en- 
tre el Islam y la Cristiandad. 


(15) Esto lo sabia de buena tinta FERDINAND DENIs al trado- 
cir de Pé&erz pE Hira La Mort d’Albayaldos en sus Ohroniques 
ohevaleresques de V Hspagne, 1840, pag. 323. 
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ESPANA Y LA INTRODUCCION 
DE LA CIENCIA ARABE 
EN OCCIDENTE 


f 


PRIMEROS VIAJEROS Y TRADUCTORES: 
GERBERTO Y PEDRO ALFONSO 


Conocidos son muy diversos casos de viajeros pro- 
cedentes de la Europa occidental que se dirigen a Es- 
pana atraidos por la superioridad de la ciencia mu- 
sulmana, y casos que testifican la irradiacién de esa 
ciencia hacia el interior de Europa. El primero de 
estos viajeros que debe citarse pertenece al siglo X 
y es el monje Gerberto de Aurillac (futuro papa Sil- 
vestre II), y al citarlo tropezamos ya con el prejuicio 
antiislamico que como una pesadilla perturba tantos 
juicios histéricos. Hoy la ida de Gerbertc a Cérdoba 
es calificada como pura leyenda o como dudosa aun 
por quien considera los contactos (superficiales, es 
verdad) del sabio monje con la ciencia Arabe. 

E] historiador Ademar de Chabannes nos dice que 
Gerberto, para sus estudios, viajé a Cordoba (causa 
sophiae Cordubam lustrans), y Ademar es un con- 
terrAneo y también un contempordneo de Gerberto, 
pues cuando éste muriéd ya él contaba quince afos. 
Con tales garantias de autenticidad, para rechazar este 
testimonio seria preciso probar que no era posible que 
Gerberto hubiera ido a Cérdoba, y tal prueba nadie 
podré aducirla. Y, por el contrario, tenemos muchas 
razones para confirmar la noticia tenida por fabulosa. 
Sabemos que Gerberto hizo diversos viajes de estudio. 
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Cuando tenia veintitantos afios fué confiado por el abad 
de Aurillac al conde de Barcelona, Borrell II, para 
que se instruyese en Espafia, donde permanecié tres 
afios (967-970) al lado del obispo de Vich; sabemos tam- 
bién que después fué a Roma y después a Reims lle- 
vado del deseo de estudiar con un famoso archidia- 
cono y alli estuvo dos afios aprendiendo y ensefando 
filosofia. ;Qué ciencia podia buscar en Espafa este 
monje estudioso? Luis Nicolau d’Olwer piensa (1) 
acertadamente que Catalufia no tenia entonces nin- 
guna cultura propia que pudiese atraer con su fama 
a nadie; la fama llamaba hacia Cérdoba, donde flore- 
cian multitud de escuelas y bibliotecas, donde la libre- 
ria del califa Alhakam II contaba con 400.000 voli- 
menes traidos de todo el mundo arabe, Alejandria, E] 
Cairo, Bagdad y Damasco (2), mientras las bibliote- 
cas eclesiasticas del Occidente sélo contaban sus libros 
por docenas o no pasaban de la centena. A esto hay 
que afiadir algo no tenido en cuenta, y es que el conde 
Borrell, a quien Gerberto estaba encomendado, tenia 
estrechas relaciones con Cérdoba como todos los es- 
tados cristianos de la Peninsula entonces, sometidos 
a una fuerte hegemonia califal, y enviaba frecuentes 
mensajerias al califa Alhakam II. Por acaso un frag- 
mento del gran historiador cordobés Aben Hayyan nog 
habla de dos embajadas enviadas por Borrell en 971 
y 974 (8), embajadas de que formaban parte perso- 
nas eclesidsticas y que permanecian varios meses en la 
capital andaluza. Es punto menos que increible que 
Borrell no pensase en que Gerberto visitara la corte 
cordobesa. Es verdad que Gerberto, papa Silvestre II, 
fué victima ya en el siglo XII de una leyenda difama- 


(1) NicoLtavu D’OLWER, Gerbert (Silvestrell) i la cultura ca 
talana del segle X, en Hstudis Universitaris Oatalans, IV, 1910. 
pagina 332, 

(2) JuLidnw Risers, Disertaciones iy Opisculos, I, pag. 198. 

(3) FE. CopEra, Hmbajadas de principes cristianos en Odér- 
doba en los ultimos afios de Alhakam II, en el Boletin de la 
Academia de la Historia, tomo XIII, 
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toria que le suponia haber estudiado artes mAgicas en 
Espafia con los sarracenos de Sevilla. Pero esta ie- 
yenda tardia no existia (4) cuando Ademar de Cha- 
bannes escribié que Gerberto habia ido a Cordoba 
causa sophiae, asi que la afirmacién de este viaje no 
puede ser efecto de la leyenda, sino al contrario, el 
viaje real a Cordoba pudo ser causa de la leyenda 

En fin, mientras no se pruebe que Gerberto, en los 
tres aos que residiéd en Espafia, no saliéd de Vich, de 

_ Ripoll y de Barcelona, queda bien atestiguado su viaje 
a Cordoba, y de cualquier modo queda siempre patente 
que en el paso del siglo X al XI, segtin el testimonio de 
Ademar, Cordoba era lugar donde se peregrinaba en 
busca de ciencia. 

Después, en el paso del siglo XI al XII, nos encontra- 
mos con el conocido traductor de la Disciplina cleri- 
calis, como propagador de la ciencia Arabe, el arago- 
nés Pedro Alfonso, que residié en Inglaterra bajo 
Enrique I y terminé alli la astronomia hacia 1115 (5). 
Por entonces, también en varias ciudades cristianas de 
la Peninsula se hacian traducciones de libros cientifi- 
cos arabes, y sabemos que favoreci6 alguna de ellas 
el obispo de la recién conquistada Tarazona, Micael 
(1119-1152) (6). Pero aparte de todos estos casos te- 
nemos que fijarnos en Toledo, porque sdlo en Toledo 
se hizo una labor perseverante, de la mayor trascen- 
dencia en la cultura de la Cristiandad. 


LA ESCUELA DE TRADUCTORES TOLEDANOS. 


Toledo, capital del antiguo reino visigodo, capital 
de uno de los mas importantes reinos de taifas donde 
florecieron las ciencias y las-artes, fué la primera gran 


(4) A. Grar, La leggenda di un Pontefice, en su coleccién 
de Miti, Leggende e Superstizioni del Medio Evo, II, 1898, pa- 


gipa 6. 

(5) ©. H. Hasxuys, Studies in the History of Mediaeval 
Science, 1927, pags. 115-119. 

(6) ©. H. Hasxuys, Ibidem, pags. 69-71. 
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ciudad musulmana que cayé en poder de los cristia- 
nos (1085), y pocos afios después se convertia en el 
gran centro de transmisién de la sabiduria arabe, atra- 
yendo a si sabios de la Europa cristiana, en vez de 
Cérdoba, corte antes de los califas omeyas y el mayor 
centro cultural del Andalus. 

Se distinguia Toledo por sus grandes bibliotecas de 
libros 4rabes. Sus antiguos reyes moros tenian tal pa- 
sién por los libros que hasta se les acusa de haber des- 
pojado violentamente a un biblidfilo famoso, Al-Arauxi; 
a Toledo habian ido a parar restos preciosos de la bi- 
blioteca del califa cordobés Alhakam II; se sabe tam- 
bién de otro opulento biblidfilo toledano, Aben al-Hanasi, 
que traia de Oriente gran numero de libros (7). He 
aqui por qué Toledo, depositario de los tesoros de la 
ciencia 4rabe, pudo comunicarla a los cristianos con- 
quistadores. Toledo se distinguia ademas por ser la 
ciudad donde entonces convivian tres densos grupos 
de poblacién: cristianos, moros y judios, y sabido es 
cémo los judios eran muy necesarios mediadores entre 
los otros dos grupos, siempre mas distanciados entre 
si, y como todo judio docto era cultivador de las letras 
arabes. 

Comenz6 en Toledo una escuela de estudios latino- 
A4rabes con mediacién hebrea. Comenzé apoyada por 
el arzobispo Raimundo (1126-1152), pues aunque él 
no cultivé los estudios arabes, los apoyé por la fuerza 
natural de las circunstancias, como los apoyaron los 
arzobispos sucesores, de modo que Toledo ocupé, du- 
rante mucho m4s de un siglo, puesto preeminente en- 
tre las catedrales europeas en esta época en que las 
escuelas episcopales desplegaban principal actividad. 

Es comin modernamente el negar que existiese esta 
denominada Escuela de Traductores de Toledo. Pero 
la negacién se basa en un equivoco. Si por escuela 
se entiende un conjunto organico de maestros, esco- 
lares, aulas y bedeles, no existiéd Escuela de Traducto- 


(7) JULIAN KiseRa, Disertaciones y Opusculos, 1, pag. 212 
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res, ni nadie pensé que pudiera existir, pero si hubo 
escuela toledana en el sentido de un conjunto de es- 
tudiosos que se continian en un mismo lugar, en unas 
mismas bibliotecas, con unos mismos procedimientos, 
trabajando en un mismo campo, el de la ciencia Arabe. 
Ahora bien: i qué traian de nuevo los textos arabes 
acumulados en Toledo que no podia encontrarse en los 
textos latinos? Traian en primer lugar el conocimiento 
de los autores griegos. Siempre Ja ciencia de Roma 
dependié de la de Grecia; pero cuando sobre las ruinas 
del imperio romano de Occidente surgen los reinos 
germanicos, sobreviene gran decadencia, caracterizada 
por un completo aislamiento intelectual respecto al im- 
perio del Oriente bizantino. Todo el saber del Occi- 
dente se redujo a compendios enciclopédicos que van 
apareciendo con distinto caracter; primero en el si- 
glo v, en el Africa romana, que iba a ser ocupada 
per los vandalos, escribe Marciano Capella; después, 
en el siglo VI, en la Italia de los ostrogodos, Boecio; 
mas tarde, siglo VII, en la Espafia de los visigodos, 
San Isidoro; luego, comienzos del siglo VIII, en la Bri- 
tania de los anglosajones, Beda el Venerable. Estos 
eran los Gnicos maestros y guias en los siguientes si- 
glos de la Edad Media, cuya produccién intelectual 
ofrece caracteres de gran limitacién y deficiencia, dado 
que venia rota durante muchos siglos toda conexién 
eon los adelantos intelectuales logrados en el campo del 
helenismo. Cuando en los libros arabes de Toledo los 
cristianos pudieron enterarse de las obras de Tolomeo, 
de Aristételes, de Euclides y dem4s, vieron ensanchar- 
se desmesuradamente su campo de conocimiento. Pero 
ademAs recibian las obras de esos autores griegos co- 
mentadas, explanadas y enriquecidas por los autores 
4rabes, fruto del gran florecimiento de la cultura mu- 
sulmana, sobre todo en el periodo abbasi, y fruto del 
contacto del orbe isl4mico con el orbe indost&nico, en 
el cual las ciencias y las letras alcanzaban desarrollos 
muy desconocidos en las tierras del antiguo imperio 

romano. 
87 


En Toledo, pues, en su riqueza de libros 4rabes, en 
la convivencia de hombres sabios en la lengua 4rabe 
y en la hebrea, descubrian los cristianos todo un nue- 
vo mundo intelectual, que cambiaba por completo los 
rumbos de la ciencia latina. 


GUNDISALVO. 


El fundador y primer impulsor de esta escuela to- 
ledana fué el candénigo de la catedral de Toledo, titu- 
lado arcediano de Toledo o arcediano de Segovia, Do- 
mingo Gonzalvo, llamado simplemente Gundisalvo (8), 
cuya produccién podemos colocar entre 1130 y 1170 
(debi6d de morir hacia 1180) (9). Gracias a él se ex- 
presaron por primera vez en latin y se difundieron 
por el Occidente, lo mismo el aristotelismo neoplaténico 
del turco Al-Farabi y del persa Aben Sina (Avicena en 
latin), que el sufismo o misticismo del otro persa Al- 
Gazzali (Algazel), despreciador de les fil6sofos, humi- 
llador de la razén humana. También tradujo Gundisal- 
vo ciencia especial arabigo-hispana, la obra del judio 
de Malaga Aben Gebirol (en latin Avencebrol, Avice- 
bron) (1020-1060), cuyo original 4rabe se ha perdido, 
conocida sdlo por la traduccién de Gundisalvo, titulada 
Fuente de la Vida (Fons Vitae), obra que rehace el 
emanantismo de Plotino, muy famosa y comentada en 
las cAtedras escolasticas. Adem&s de ser traductor de. 
estas obras, Gundisalvo tiene pensamiento propio des- 
arrollado en estudios originales (De processione mundi, 
De anima, De divisione philosophiae...) que influyen en 
los grandes autores del siglo siguiente, Alberto Mag- 
no y San Buenaventura, entre ellos. Asi, con esta larga 
y fecunda actividad, Gundisalvo inaugura la nueva edad 


(8) OQ mal lefdos log trazos de la ltima silaba: Gundisali- 
no, eh manuscritos de sus obras y en Vicente de Beauvais. 

(9) M. ALonso, Notas sobre Domingo Gundisalvo y Juan 
Hispano, en Al-Andalus, VII], 1948, pag. 155 y sigs.; en lag 
paginas 159-160 explica el titulo de arcediano. 
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del pensamiento medieval renovandolo al contacto de 
la ciencia Arabe. 

En este primer periodo hispAnico de la escuela de 
Toledo, con Gundisalvo colabora en la traduccién de 
Fons Vitae, y en otras, el judio Juan Aben Dawud o 
Avendehut; ambos juntos dedican al arzobispo Rai- 
mundo la traduccién del tratado De anima, de Avice- 
na (10), y su traduccién es muestra del sistema ge- 
neralmente seguido en la Edad Media por los traduc- 
tores del 4rabe: el judio arabizado vertia oralmente 
en su lengua vulgar espafiola el texto Arabe, y Gun- 
disalvo transcribia,en latin lo que ofa en romance 
espanol. 


JUAN DE SEVILLA. ADELARDO DE BATH. 
EL GUARISMO, EL CERO 


Este Johannes Hispanus o Hispanensis se confunde 
con otro Juan de Sevilla, Johannes Hispalensis (11), 
de quien se conocen traducciones latinas de obras Ara- 
bes astronémicas y astrolégicas, traductor también del 
Liber Algoarismi, la aritmética que, por encargo del 
califa de Bagdad Al-Mamiun (813-833), escribié el gran 
matemAtico y astrénomo persa Al-Khuwarizmi, para 
divulgar entre los 4rabes los nimeros indos y el sis- 
tema de numeraci6n decimal usado en la India (12), 
autor que did su nombre a los mismos nimeros, en 
espafiol antiguo alguarismo, moderno gwarismo, por- 
tugués algarismo, nombre también del c&lculo mate- 
mAtico, en latin medieval del siglo X11 algorismus, al- 


(10) En el citado articulo de Al-Andalus, VIII, p&gs. 165- 
166 y 169. ; 
(11), Véase el citado articulo de Al-Andalus, VIL, pags. 162. 
168, Para la oscura confusién de Juan Hispano y Juan Hispa- 
lense, OC. H, Haskins, Studies in the History of Mediaeval 
Science, Cambridge, 1927, pag. 18 y el indice alfabético. 
(12) Libro que se dice también traducido en Toledo por 
Adelardo de Bath y por otros. 
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goritmus (13), italiano algoritmo. ; Fué Espafia en esto 
intermediaria? Es lo mas probable. 

Que el sistema de numeracién indio, sustituyendo el 
embarazoso sistema de numeraci6n greco-romano, irra- 
dié a Europa desde Espafia, se ve en el nombre del 
signo cero. Este signo, desconocido de griegos y roma- 
nos, gran invento de la India, fué llamado en 4rabe 
cifr, “nulo, nada”, traduciendo el nombre indio sunya, 
“vacio”, y este ¢ifr se latiniz6 de dos modos: una la- 
tinizacién fué cifra cifrum; que signific6 primero 
“nihilum”, y en el siglo XVII significé cualquier numero 
en general; sdlo el portugués, tan arcaizante, conserva 
atin para cifra el sentido de “cero”. La otra latiniza- 
cién de cifr es zephirum, como se ve en Leonardo Pi- 
sano, Liber Abaci, 1202, antiguo gallego céfira; en an- 
tiguo italiano zefiro, zepiro, zevero, y ya en un manus- 
crito de 1491, zero (14). La pérdida de la f no se explica 
sino en el pais de nuestra escuela de traductores, quie- 
nes salpicaban su latin de modismos hispanos, seguan 
nos dira mas adelante una experiencia de Roger Bacon. 

Aunque no se sabe a punto cierto, parece que el pri- 
mer extranjero que acude a conocer la ciencia Arabe 
de Toledo es el fil6sofo inglés Adelardo de Bath, a 
quien hay que poner en relacién con la estancia de 
Pedro Alfonso en Inglaterra (15). Adelardo, gran via- 
jero en Francia, en Sicilia (antes de 1116), en Cilicia 
y Siria (hacia 1115). Se cree estuvo en Espafia (entre 
1126-29 ?), porque tradujo una edicién espanola de 
Al-Khuwarizmi, las Tablas Astronémicas de este autor, 
refundidas por un madrilefio, por Maslamah al-Mayriti 
(muerto en 1007-1008) (16). 


(13) En Du Cange, y en la citada obra de C. H. Haskins. 
pagina 291. 

(14) Enciclopedia italiana, XXXV, pag. 929 a. 

(15) J. M. MitziAs Vaniiorosa, Las traducciones orientales 
en los manuscritos de la catedral de Toledo, 1942, pags. 9, 31 
y 247-250. 

(16) C. H. Haskins, Studies in the History of Mediaeval 
Science, 1927, pags. 22 y 34. Dstaba en Inglaterra en 1130 ade 
vuelta de sus viajes? 
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PEDRO EL VENFRABLE. EL PAPEL. 


Poco después, en 1142, Pedro el Venerable, abad de 
Cluny, el principal monasterio de la Cristiandad occi- 
dental, aparece en Espafia, peregrino a Santiago y pre- 
sente en ia corte de Alfonso VII, por tierras de Bur- 
gos. Llevado de su celo apologético cristiano, frente a 
la religidn mahometana, encarga la traduccién del Co- 
ran al judio Maestre Pedro de Toledo, y a los dos com- 
pafieros, el eslavo Herman de Carintia, llamado tam- 
bién el Dalmata, y el! inglés Roberto de Chester, que 
residian en Espafia dedicados a la traduccién de auto- 
res arabes. La traduccién del CorAfn fué acabada en 
1143. Es un nuevo aspecto del interés sentido hacia el 
mundo 4rabe. 

El descubrimiento de la literatura cientifica 4rabe 
trae fuerte conmocién en la mente cristiana medieval. 
Desde el punto de vista estrictamente religioso, se pens6 
que los musulmanes, poseedores de una cultura tan 
profunda, debian ser combatidos con la razén, mas que 
con la espada, estudiando su creencia a la vez que su 
ciencia, y asi se preparo lo que harian en sus misiones 
los franciscanos y los dominicos durante el siglo si- 
guiente, y asi también se encauzaron mas seguramente 
las escuelas cristianas, que en sus ideas vigentes su- 
frian un viraje completo, pues, como Menéndez Pe- 
layo en su Historia de los heterodoxos espanoles nota, 
el arzobispo Raimundo, “con la mejor intencién”, pro- 
dujo perturbacién muy honda en la pureza de las doc- 
trinas escolasticas, y ya tanto Gundisalvo como Juan 
Hispalense fueron “heterodoxos inconscientes”. Pre- 
eaviendo y sorteando estos riesgos, los resultados fue- 
ron decisivos para el pensamiento occidental. Alli en 
Toledo, al contacto de los admirados sabios de otras 
creencias, de otras culturas y de otros tiempos, fer- 
menta una nueva orientacion del espiritu. 

Notemos de pasada, cémo la curiosidad intelectual 
por el mundo 4rabe derivaba a otros campos, incluso 
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al industrial. Pedro el Venerable describe libros de 
judios espafioles escritos en una sustancia hecha con 
raeduras del trapo, “ex rasuris pannorum”, a diferen- 
cia de otros, escritos sobre pieles (pergamino) o sobre 
fibras de plantas paladicas orientales (papiro) (17). 
Los cristianos en Espana hacia mucho que también 
participaban del gran invento de la China, recibido 
por Bagdad desde fines del siglo VIII: el primer libro 
en papel conservado en Occidente es un misal espa- 
fiol del siglo XI, que el catalogo hecho en el siglo XIU, 
en el monasterio de Silos, donde ese libro fué a parar, 
describe notando la singularidad de sus folios: “misal 
toledano en pergamino de trapo” (18). Pero entonces 
mismo esos extrafios folios tienen otro nombre en Las 
Partidas y en los Libros de Astronomia de Alfonso X: 
“nergamino de paper”, y desde entonces se generaliza 
por Espafia el nombre paper, papel, pronunciacién con 
apdcope morisca del grecolatino papyrus. Ese nombre 
penetré en Francia, papier, siguiendo la propagacién 
de las fabricas del nuevo producto desde la primera 
de Jativa a la de Gerona, y luego a la de Perpinan, a 
la de Montpellier, a la de Troyes y por ahi adelante. 
Es bien manifiesto que las fabricas caminaron desde 
Espafia a Francia; pero arrastrados por el prejuicio 
antihispano, los etimélogos no vacilan en afirmar que 
el vocablo espafiol vino desde Francia a Espana; le 
hacen caminar a contrapelo de la realidad. 

Una novelita poética espafiola, el cantar de gesta 
que cuenta la peregrinacién del rey de Francia a San- 
tiago, relata la admiracion del rey francés Luis VII a) 
ver el extrafio lujo de la corte de Alfonso el Emperador 
en Toledo. Mas honda sorpresa experimentaban los cu- 
riosos viajeros, como Pedro el Venerable, simplemente 


(17) A. Buoume, Les premieres fabriques de papier en Oc. 
cident, en Oomptes rendus de 1 Académie des Inscriptions, 4 mar- 
2 1982, pag. 108. 

(18) M. Ferotin, Histoire de VAbbaye de Silos, 1897, pa- 
gina 275; en la pag. 277, otro Vocabularium Gothicum del si- 
glo xI-XU, mezcla de pergamino y de papel, como el misal. 
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al tomar en la mano un libro salido de los escritorios 
cardenalicios toledanos y encontrarlo lleno de noveda- 
des: nutrido de ciencia Arabe, escrito en papel y nume- 
rados sus folios con guarismos y cifras que implica- 
ban un sistema de célculo mucho mejor que el usual 
Aquel orgulloso imperio hispano-occitanico de Alfon- | 
so VII, extendido por Gascufia, Tolosa y Provenza, 
contribuia en muchas maneras a la difusién de una 
nueva cultura que de Espafia irradiaba. 

Por entonces la novedad que caracterizaba a la es- 
cuela de Toledo era bien notada, en ramas particula- 
res de la ciencia, por el gran filésofo inglés Juan de 
Salisbury, cuando, en 1159, en su Metalogicus, lamen- 
taba el abandono en que veia estar las matemAticas, 
la geometria y la légica, “salvo en tierra de Espana 
y en el confin de Africa, donde por causa de la astro- 
nomia se practica sobre todo la geometria, lo mismo 
que en Egipto” (19). 


ESPANA Y SICILIA. 


Al hacerse notar asi en Europa el Islam espanol por 
su trabajo cientifico, muestra su superioridad cultural 
respecto a la otra regién arabizada del Occidente. EH] 
sur de Italia era tierra donde parece que, mucho mas 
naturalmente que en Espafia, se debiera producir el 
gran movimiento asimilatorio de la ciencia greco-Arabe 
por parte del mundo latino. Desde 1058, los normandos 
emprenden las conquistas de las tierras que continua- 
ban bajo el dominio del imperio de Bizancio (Apulia 
y Calabria), donde se conservaba la lengua griega, y 
de otras tierras dominadas por los 4Arabes (Sicilia), 
logrando formar un solo reino, el de las Dos Sicilias 
(1130), donde el idioma latino dominaba sobre un sus- 
trato lingiiistico griego y arabe. Este reino normando 
_ nos pareceria ser la tierra mas apropiada para que la 


(19) En Miann, Potrologia, tomo 199, pag. 9 
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ciencia latina, tan ansiosa de renovaci6n, incomunica- 
da hacia muchos siglos respecto del orbe griego bi- 
zantino, volviese a reanudar fuertemente el vinculo con 
los grandes pensadores del mundo helénico y, a la vez, 
estableciese contacto con los del mundo musulm4n. Y sin 
embargo, no fué asi. 

Pero no fué porque en la corte normanda de Sicilia 
se sintiese cualquier despego hacia la civilizacién mu- 
sulmana. Roger IJ, muerto en 1157, contemporaneo, 
pues, del arzobispo Raimundo y de Gundisalvo, se mues- 
tra en su corte de Palermo intimamente infiuido por el 
ceremonial y el lujo de los califas fatimies de E] Cairo; 
aparece en puiblico cubierto con estupendo manto re- 
camado con letras ciificas para él en Egipto, y bajo un 
regio quitasol, segan la etiqueta califal de alla; en su 
palacio mantenia un harén; sostenia una academia 
donde trabajaban juntos los sabios cristianos con los 
musulmanes y los judios (20). Y alli se sintié también 
el deseo de comunicar al Occidente la ciencia del Orien- 
te, unos decenios después que en Toledo. Bajo el hijo 
de Roger, Guillermo I, tan arabizado como el padre, un 
ministro suyo, el calabrés Enrico Aristippo, traduce 
del griego al latin la Meteorologia de Aristételes, y 
dos didlogos de Platén, y con el almirante Eugenio de 
Palermo traduce del arabe el Almagesto de Tolomeo, 
hacia 1160, y del arabe también traduce Eugenio la 
Optica de Tolomeo. Pero éstas y alguna que otra tra- 
duccién no tuvieron una continuidad apreciable. 

Por otra parte, las repiblicas de Génova y Venecia, 
sobre todo ésta, mantenian muchas relaciones con el 
imperio de Bizancio, con Siria y con Egipto, pero salvo 
alguna traduccion aislada, nada hicieron como lazo de 
union entre la ciencia greco-arabe y la latina. Sdélo en 
Espafia se alimentaba tal preocupacién perseverante- 
mente. De modo que cuando un italiano del norte, el 
lombardo Gerardo de Cremona, quiso conocer esa cien- 


(20) M. Asin, La escatologia musulmana en “La Divina Oo- 
media”, IV, 2, 2, 
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cia lejana, pensé en dirigirse, no hacia el Oriente ni 
hacia el Sur, sino hacia la occidental Toledo. Y esto 
era porque !a literatura bizantina yacia en extrema 
decadencia e inactividad, y porque la literatura mu- 
sulmana de Sicilia nunca tuvo el vigor propio que os- 
tent6 de los musulmanes hispanos, tan floreciente ep 
Cérdoba, en Toledo, en Valencia y en Zaragoza. 

Ese Gerardo de Cremona (1114-1187) es muy prin- 
cipal concurrente entre los eruditos de Toledo. Se en- 
camino alli deseoso de conocer las obras astronémicas 
de Tolomeo. La de este autor que los griegos habian 
designado abreviadamente con el adjetivo peyorty, “la 
mayor”, habia sido traducida al 4rabe a comienzos del 
siglo IX conservando el nombre Al-Magisti, y Gerardo 
conservo en su latin este nombre, Almagesti, luego adop- 
tado por todos en Occidente, Almagestum. Gerardo aca- 
b6 su traduccién en 1175, desconociendo que, algunos 
anos antes, la misma obra, también en su version Ara- 
be, habia sido ya traducida al latin en Sicilia por 
Enrico Aristippo. Esto es muy expresivo indice de lo 
que Toledo significaba entonces en Europa. La tra- 
duccién siciliana yacia en la oscuridad, mientras la 
traduccién toledana fué la que se mantuvo en uso hasta 
llegar a imprimirse en Venecia en 1515. 

Gerardo de Cremona residié mucho tiempo entre los 
eruditos de Toledo. Hallé en los libros A4rabes de la es- 
cuela toledana tantas novedades de que carecia la len- 
gua latina, que tradujo con ayuda de un intérprete 
espafiol, segin costumbre, m4s de setenta tratados de 
astronomia o astrologia, Algebra, aritmética, medicina 
y dem4s, varios de los cuales tuvieron validez como el 
Almagesto, hasta ser impresos en Italia en el si- 
glo XVI (21). 

Por este tiempo, Danie] de Morley, hallando en Paris 
ignorancia presuntuosa, se encamina a Toledo como 


(21) C. H. Haskins, Studies in the History of Mediaeval 
Neience, 1927, pags. 14 y sigs., 104-108, 162, 
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centro mAs famoso de la ciencia A4rabe, para oir alli 
a los m4s célebres fildsofos del mundo, y alli conoce 
a Gerardo de Cremona (22). 


ARISTOTELISMO HISPANO-ARABE. 


Mientras la escuela episcopal toledana, en su prime- 
ra fase, traducia a los cientificos musulmanes orienta- 
les, se operaba un gran florecimiento en la produccién 
propia de la Espafia isl4mica. La filosofia 4rabe, ago- 
tada en Oriente con el misticismo de Algazel (Al-Gaz- 
zali), levanta su Ultima llamarada en el Andalus, con 
la actividad de media docena de hombres eminentes, 
_ durante los dos iltimos tercios del siglo XU. Estos auto- 
res piensan en decidido contraste con Algazel, cuya obra 
acababa de traducir Gundisalvo, pues lejos de despre- 
ciar la raz6én, se afirman en un fuerte racionalismo 
aristotélico; sus obras filosdficas, astronédmicas, mate- 
maticas y médicas se mantuvieron itiles en las escue- 

las durante varios siglos. 

- Recordemos enumerativamente los hombres de este 
selecto grupo. 

El m4s antiguo de ellos, el impulsor de este movi- 
miento es Aben Bayiah, latinizado su nombre Avempa- 
ce, nacido en Zaragoza hacia 1090 y muerto en Fez en 
1139. Como aristotélico mezelado de neoplaténico, con- 
cibe un misticismo opuesto al de Algazel. Frente a la 
absoluta espiritualidad mistica de los sufies, ensalza la 
razon, que es la que puede lograr la unién del alma 
con el entendimiento agente. 

Después fué muy utilizado Aben Zur, en latin Aven- 
zoar, nacido y muerto en Sevilla, desde hacia 1092 hasta 
1162; famoso médico, cuyas obras fueron muy estu- 
diadas en toda Europa, como lo muestran sus milti- 
ples ediciones y reediciones, desde 1490 hasta 1618, en 
Venecia, Leyden y Basilea. 

(22) C. H. Haskins, Studies, pags. 126-127, 
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Mas notable es modernamente Abentofail, nacido en 
Guadix, hacia 1105, muerto en Marrakex en 1185-86, 
discipulo, aunque director, de Avempace. Es otro aris- 
totélico, racionalista y mistico, opuesto respetuosa- 
mente a Algazel. Su novela filoséfica Risalat Hayy ibn 
Yaqgzan, pone en accién el pensamiento de Avempace 
con la historia del nifio Hayy, abandonado en una isla 
desierta, un Robinsén del racionalismo, que por si solo 
se eleva al conocimiento del mundo y a la mas alta 
contemplacién mistica de Dios. Aunque esta novela fué 
desconocida para los escolasticos medievales, fué .a 
fines del siglo XV traducida al latin por Pico de la Mi- 
randola, vuelta a poner en latin por E. Pococke, Philo- 
sophus autodidactus, Oxford, 1671, vertida al afio si- 
guiente al inglés, y luego a otras muchas lenguas. 
Hayy es bastante parecido al Andrenio de los prime- 
ros capitulos de Hl criticén, pero no parece que Balta- 
sar Gracian conociese a Abentofail antes que Pococke, 
sino que, segan mostr6é Garcia Gomez en 1926, existid 
un cuento 4rabe que hubo de ser fuente coman del 
musulman andaluz y del jesuita aragonés. 

El] m&4s famoso de estos hispanos es Aben Rosd, en 
latin Averroes, nacido en Cordoba en 1126 (héjira 520), 
muerto en Marrakex en 1198 (héjira 595). Es otro ad- 
versario, y muy enconado, de Algazel, a quien llama 
“renegado traidor de la filosofia”. La obra de Algazel 
Tahafut al-Falasifa, que los escolasticos tradujeron Des- 
tructio philosophorum, fué refutada con verdadera furia 
por Averroes en su tratado Tahafut al-Tahafut, Des- 
tructio destructionis. Es el mas grande comentador. de 
Aristételes, llamado por los escolasticos el Commentator 
a secas o por excelencia, equiparandolo al filsofo griego, 
y estudidndolo siempre, aunque condenado como “depra- 
vador” del aristotelismo por Santo Tom4s. Dante le 
honra colocAndole en el circulo del Limbo con Aristé- 
teles, Sécrates y demas excelsos espiritus del paganis- 
mo, Averrois che’l gran comento feo; y un averrois- 
mo, guia de rebelién mAs o menos declarada, se per- 
petué en las escuelas, hasta la entrada del siglo XVI, 
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cuando todavia Colén, en el relato de su tercer viaje, 
le cita castellanizando su nombre, Aven Ruiz, entre 
los inspiradores de la navegacién occidental a las In- 
dias. 

Luego hay que citar a Al-Betruyi, latinizado Alpe- 
tragius, nombre que se le dié por haber nacido en Los 
Pedroches, al norte de Cérdoba; muerto hacia 1204 
(héjira 600). Astrénomo aristotélico y por tanto opues- 
to al sistema de Tolomeo. La traduccién de su libro 
principal, Theorica planetarum, se imprimia en Vene-: 
cia el ano 1531. 

El mas joven de este grupo hispanico es el judio 
Moseh ben Maymon, en Arabe Musa aben Maymun, en 
latin Maimonides; nacido en Cordoba (1185) y muerto 
en Egipto (1204). Su obra famosa, escrita en arabe y 
acabada en Egipto, bajo el imperio de Saladino, en 
1190, es una Guia de los dubitantes (Dalalat alha irin), 
traducida al hebreo Moreh Nebukhim, y al latin Doc- 
tor perplexorum. Conciliacién de la fe judaica con el 
aristotelismo arabigo-hispano, ejercié persistente in- 
flujo entre judios, 4rabes y cristianos, utilizada por 
Alberto Magno y por Santo Tomas. 

Los sultanes almohades de Marrakex, llevados de su 
interés filosdéfico, protegieron en un principio a Ave- 
rroes; pero Yacub Almansur, cuando vino a Espafia 
para guerrear a Castilla y caus6 la espantosa derrota 
eristiana en Alarcos (1195), presa de gran exaltaci6n 
religiosa, hizo que los faquies condenasen como he- 
rético a Averroes, confinandole en Lucena (1195-1198), 
a la vez que se perseguia a otros sabios y se quema- 
ban sus libros. All&é en Persia la sombra de Algazel, 
grata a los tedlogos musulmanes, se agit6 en su se- 
pulcro; la Destructio philosophorum triunfaba sobre la 
Destructio destructionis, haciéndose general el des- 
precio a los intelectuales. Con la muerte de Averroes 
moria la filosofia arabe. 

Estos grandes sabios, Avempace, Abentof4il, Ave- 
rroes, Maimonides, tenidos en las escuelas latinas en- 
tre los mas famosos autores d4rabes, fueron ignorados 
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0 poco menos en el antiguo Oriente musulm4én; varias 
de las obras que escribieron, ni siquiera se conservan 
en su texto 4rabe original, sino en su traduccién. La 
ingente labor mental de estos hombres de ciencia hu- 
biera quedado perdida o en oscura ineficacia, si el ca- 
racter que Espajia ejercia entre el Oriente y el Occi- 
dente no hubiese adecuado el islamismo hispano al 
ambiente europeo, haciendo posible que el pensamiento 
y el saber de estos musulmanes del siglo XI se incor- 
porase como algo fundamental al pensamiento del mun- 
do latino durante cuatro siglos. 


SEGUNDO PERiODO DE LA ESCUELA TOLEDANA. 


Después de la muerte de Averroes y de Maimonides, 
la actividad de la escuela toledana continta en el si- 
glo XIII. Muy a comienzos de este siglo o al final del XII 
traduce Alfredo de Sareshel el tratado pseudo-aristo- 
télico Liber vegetalium, sin duda en Espafia, porque 
mezcla al latin algGin hispanismo, como el nombre de 
la planta belenwm, que Roger Bacon creia voz 4Arabe, 
hasta que unos estudiantes espafioles le explicaron al 
maestro que no era sino la palabra espafiola belevo (23). 

También trabaja en las bibliotecas toledanas Miguel 
el Escocés, Miguel Scoto; haciendo gala de su residen- 
cia en Espafia, fecha en Toledo, en 1217, una latiniza- 
eién del libro De Sphaera, de Alpetragio, que llegé a 
ser impreso en Bolonia (1495), y tradujo otros libros de 
Aristételes comentados por Avicena, tan estimados por 
Roger Bacon que con ellos, decia, Miguel Scoto “mag- 
nificd la filosofia aristotélica” en las escuelas cris- 
tianas. ’ 

Como contemporaneo de los anteriores aparece tam- 
bién Marcos, clérigo y después candénigo de Toledo, 


(23) Véase Ja curiosa nota de A. THoMAS, Roger Bacon et 
les étudiants espagnols, en el Bulletin Hispanique, VI, pasgi- 
nas 20-21, 
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que florece de 1191 a 1216 y dudosamente hasta 1234. 
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Es traductor de Galeno; en 1209 y 1213 fecha traduc- _ 
ciones del Cordn y de varios tratados religiosos de los 


almohades, hechas bajo el patronato del arzobispo Ji- 
ménez de Rada (24). 

M4s tarde Herman Aleman, Hermannus Alemannus, 
fechaba en Toledo, en 1240, en la capilla de la Santa 
Trinidad, el comento de Averroes a la Etica Nicoma- 
chea de Aristételes, y en 1256 (25) terminaba el Co- 
mentario medio de Averroes a la Retérica aristotélica. 
Este Herman, a la vez que traductor latino, pertenece 
también, segan luego veremos, a la escuela de traduc- 
tores en lengua vulgar impulsada por Alfonso X en la 
segunda mitad del siglo XIII. 

Mas a pesar del vuelo tomado por esta escuela vulgar, 
la escuela latina coexiste con ella todavia, aunque lan- 
guideciendo. El Ultimo arzobispo toledano que atn 
promueve versiones latinas es don Gonzalo Garcia Gu- 
diel (1280-1299), a quien Alvaro de Oviedo dedica su 
comentario al libro de Averroes De substantia orbis. 
Este asturiano Alvaro es autor de otros trabajos ori- 
ginales, hoy perdidos (De intellectu hwmano, De crea- 
tione mundi), y es diligente anotador de varios manus- 
critos toledanos (26). Con él se extingue la escuela de 
traductores toledanos, que si comenz6 con el periodo 
hispanico de Gundisalvo, acaba con este epilogo, tam- 
bién puramente hispano, de Alvaro de Oviedo, falto ya 
del interés de los extranjeros. 

Hace ya un siglo que Renan ley6 su tesis sobre la 
filosofia arabigo-espafiola Averroes y el averroismo, 
donde escribid una frase hecha inevitable al hablar de 


(24) Articulo de M. T. D’ALVERNY ET Vasa, en Al-Andalus, 
1951, pags. 99 y 259. 

(25) Sobre esa capilla de la Trinidad véase GoNZALO Mn 
NENDEZ PIDAL, en Nueva Revista de Filologta Hispénica, V, 1951. 
pagina 364, nota. 

(26) J. M. Mizds Varticrosa, Las traducciones orientales 


en los manuscritos de la catedral de Toledo, 1942, pags. 34. 
35 y 165. 
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la ciencia en el siglo XII. “La introduccién de los textos 
Arabes en los estudios occidentales divide la historia 
de la ciencia y de la filosofia en dos épocas enteramen- 
te distintas”; en la primera, el espiritu humano tiene | 
que satisfacer su curiosidad solamente con los pobres 
restos conservados en las escuelas romanas de la deca- 
dencia; en la segunda época, el Occidente disfruta las 
obras originales de los griegos m&s las de los 4Ara- 
bes (27). 

Pero mucho mas que Renan, un contempordneo de 
Alfonso el Sabio, el franciscano Roger Bacon, el 
Doctor mirabilis, hacia resaltar la diferencia entre 
la pobre época latina, que él reputa como nula, y la 
época latino-arabe. En su Opus majus no se cansa de 
repetir que la filosofia es preciso estudiarla en Arabe, 
que los latinos nada de !o que tienen vale, sino lo que 
han tomado de otras lenguas, que casi todos los secre- 
tos de la filosofia yacen afin en lenguas extranas al 
latin (28). 

Todo ese precioso tesoro de sabiduria que el Occi- 
dente se afana por conquistar entre los siglos XII 
y Xl lo recibe gracias al caracter que Espafia tuvo, 
a lo largo de su historia, como mediadora de Europa 
y las diversas culturas afro-asidticas. Ante la prodi- 
giosa e irresistible expansién arabe, Espana adopté 
dos actitudes opuestas entre si, ambas impregnadas 
de originalidad singular. Una gran parte de la pobla- 
cién de la Peninsula se islamiz6, actitud vulgar, pues 
se islamizaron todas las provincias del imperio roma- 
no bizantino, al ser invadidas; pero los musulmanes 
espafioles se singularizaron en saber hispanizar la cul- 
tura arabe y producir el siglo admirable del Islam 
espafiol, cuando comenzaba la decadencia en el resto 
del mundo Arabe. La segunda actitud, opuesta a la an- 
terior, es aan mas totalmente excepcional; no hay otro 


(27%) Averroés et lAverroisme, Paris, 1852, pags. 158-159. 
(28) Opus majus, ed. Londres, 1733, pags. 44, 46, 246; textos 
reunidos por M. Asin, Abenmasarra, 1914, pags. 122 y 129. 
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pueblo, entre los muchos del imperio romano aplasta- 
dos por el coloso musulmdn, que se empenase durante 
ocho siglos en recuperar integro su territorio nacional. 
La Espafia nueva, recobrando sus tierras arabizadas, 
pudo entregar a la latinidad occidental, que tan nece- 
sitada estaba de ello, los tesoros importados de la cien- 
cia Arabe oriental y los tesoros propios del Andalus 
islamizado. 


ALFONSO EL SABIO Y LAS TRADUCCIONES 
EN ROMANCE 


A la fecunda época de las traducciones ardbigo-lati- 
nas sigue en Espana otra época de fradueeiones ara- 
bigo-espanolas. 

Américo Castro, en un hermoso libro, fundamental] 
en esta cuestién como en tantas otras, expone cémo los 
colaboradores hebreos en las obras doctrinales de Al- 
fonso X fueron los que indujeron al rey a emplear la 
lengua vulgar como lengua didactica; los hebreos, que 
sentian invencible despego por el latin, gran instru- 
mento de la Iglesia cristiana, fueron los impulsores de 
la traduccién del Antiguo Testamento en castellano en 
el siglo XIII, los que promovieron la innovacién de es- 
cribir en romance libros histéricos y cientificos (29). 
Nada m4s probable que esta manera de ver, expuesta 
por Castro con extraordinaria viveza. No obstante, y 
como complemento necesario, es preciso encajar el pro- 
blema en el conjunto de sucesos de que forma parte 
inseparable. 

Era tendencia natural de las lenguas vulgares 
crear una prosa que compitiese con el latin como ins- 
trumento didactico. En francés del siglo XII se con- 
serva la traduccién en prosa de los Salmos y parte del 
Antiguo Testamento. Villehardouin inaugura la his- 
toriografia en lengua francesa, con La conquéte de 


(29) Américo Castro, Aspafia en su Historia, 1948, pagi- 
nas 847, 486, 494. 
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Constantinople, escrita en 1207; se conserva en fran- 
cés una Historia universal, Livre des Histoires, escri- 
ta en 1255; y Gautier de Metz, en 1245, quiere, en su 
Image du monde, poner en verso el conjunto de la en- 
ciclopedia al alecance de los legos. Existia un general 
deseo de secularizar la actividad intelectual, y sabido 
es cémo en la primera mitad del siglo XIII, bajo Fer- 
nando III, se traduce en lengua vulgar el Fuero Juzgo, 
se traducen e imitan en vulgar libros de sabiduria 
oriental y de ciencia juridica. 

Alfonso X no podia menos de sentir esa general ten- 
dencia secularizadora de la cultura. Anadase que un 
contemporaneo de Alfonso (algunos afios mayor que 
éste), el franciscano tantas veces citado Roger Ba- 
con, expresaba el descrédito que por entonces pesaba 
sobre la lengua latina como lengua cientifica: lo es- 
erito en ella valia muy poco, segtin el Doctor mirabilis, 
y habia que acudir a las lucubraciones redactadas en 
otras lenguas, in linguis alienis, por sabios paganos y 
musulmanes. ~Por qué entonces no admitir la lengua 
materna como vehiculo de ciencia? 

Por otra parte, la incorporacién de los libros arabes 
a los estudios escolAasticos de Europa traia consigo otra 
consideraciOn. El A4rabe era una lengua viva; las len- 
guas vivas del Occidente podian recibir los trabajos 
doctos para que éstos fuesen comunicables a los legos. 
Daban ejemplo las cortes de los reinos de taifas de 
Toledo, de Sevilla y dems, que tan vivos recuerdos 
despertaban entonces. Aquellos reyecitos compitiendo 
en proteger a sabios y a poetas, en animar brillantes 
academias donde colaboraban los hombres mas ilustres, | 
habian promovido el florecimiento cientifico y artistico 
del Islam que los traductores toledanos se esforzaban 
en utilizar. Alfonso X sintié el atractivo de ese ejemplo. 

Y Ja Escuela de Traductores en latin trajo como con- 
secuencia natural la Escuela de Traductores en roman- 
ce. La interdependencia de ambas escuelas se observa 
en casos como el del libro de alquimia atribuido a 
Picatria (del 4rabe Buqratis, esto es, Hipdécrates), tra- 
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ducido por orden de Alfonso X en 1256, del cual se 
conservan tres manuscritos: dos en latin, mediante un 
texto intermedio en lengua hispanica, segin la cos- 
- tumbre conocida, y otro manuscrito en castellano, pres- 
cindiendo del ulterior paso al latin. Igualmente del 
libro De los juicios de las estrellas se conserva una 
versién en romance y otra en latin, hechas por orden 
del Rey Sabio, e interviniendo en ambas, como traduc- 
tor del Arabe al romance, Jud& ben Mosé Alcohen, y 
después, como traductor del romance al latin, Alvaro, 
servidor del Rey, Alvarus, dicti illustrissimi Regis 
- factura (80). Ahora bien, este Alvaro, no identificado, 
debemos suponer, con evidente seguridad, que es el 
Alvaro de Oviedo que antes hemos encontrado como 
ecomentador de Averroes. Alli Alvaro, teniendo por me- 
cenas al arzobispo de Toledo, se nos presentaba como 
tardio y Ultimo representante de la escuela de traduc- 
tores latinos; aqui, declarandose hechura del rey Al- 
fonso, patentiza la unién de la vieja escuela toledana 
con Ja nueva escuela de traductores en romance, pues 
ésta quiere tener también una prolongacién latina. 


PRIMER PER{ODO DE LA ESCUELA ALFONSI. 


En esta citada fecha, 1256, empieza Alfonso X un pri- 
mer periodo de traducciones cientificas que dura cuatro 
anos. Antes, en 1251, cuando todavia no era rey, habia 
mandado hacer una traduccién puramente literaria, la 
del Calila y Dimna, la primera que de tan famoso libro 
se hacia en una lengua occidental (81). Ahora, en 1256, 


(30) Véase GONZALO MENENDEZ PipaL, Odmo trabajaron las 
Hscuelas Alfonsies, en Nueva Revista de Filologia Hispdénica, V, 
1951, pdg. 367, para Picairiz; y 365-366, para Los juicios de 
las estrellas. 

(31) El hermano de Alfonso, el infante don Fadrique, hacia 
también traducir en 1253 log cuentos del Sendebar (Sindibad), 
eonocidos bajo el titulo de Libro de los engafios de las mujeres, 
traduccién preciosa, pues se ha perdido el original arabe de 
donds procede, 


of 


son traducidos el Libro de la Acafeha, de Azarquiel 
(Az-Zarqali, el célebre astrénomo de Cérdoba, que tra- 
baj6é en Toledo por los afios 1061 y 1084), y el Libro 
de la ochava esfera; el Libro de la Alcora, de Kostaben 
Luka, un cristiano ortodoxo de Siria, y el Libro de las 
Cruces, en 1259. Estos trabajos se relacionan con los 
latinos por emplear el mismo sistema de traduccién 
entre dos personas, un alfaqui moro o un rabi judio 
en compahia de un clérigo cristiano. 

Otro enlace mds directo existia entre la vieja escue- 
fa de traducciones latinas y la nueva escuela de tra- 
ducciones castellanas. Las personas que trabajaban en 
ellas eran las mismas. Ya vimos el caso de Alvaro de 
Oviedo y de Juda ben Mosé; ahora tenemos el citado 
Hermdn Aleman que, tras largos afios de trabajos la- 
tinos en Toledo, se atrevia a hacer una traduccion es- 
panola del Salterio, segin el texto hebreo, escrita con 
notable vigor literario, aunque con un mediano cono- 
cimiento de la lengua hebrea, lo cual hace suponer tu- 
viese algan colaborador (82); quizAa no lo necesitaba 
para el manejo de la escuela espafiola, pues estaba 
naturalizado en el reino de Alfonso, donde ocupd la 
silla episcopal de Astorga, de 1266 a 1272. 

Estos enlaces personales aqui senalados nos indican 
que la escuela alfonsi de traducciones espafiolas nace 
como un simple desenvolvimiento interno de la escuela 
de traducciones latinas. En el caso de De los juicios de 
las estrellas parece haber sido el inspirador de la ver- 
sidn romance Juda ben Mosé, uno de los muchos co- 
laboradores del rey, segin el pensamiento de Castro. 
En el caso de los Salmos no es un judio el inspirador, 
sino un alem&n que obedece a tendencias vulgarizantes 
sentidas en otros paises. En ambos casos la decision 
resolutoria es del Rey Sabio. 


(32) S. Bergacrr, Les Bibles Castillanes, cree debiéd tener al- 
gin auxiliar para el hebreo, en Romania, XXVIII, 1899, pé- 
ginas 388-391. 
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ALFONSO X Y FEDERICO II. 


Inmediatamente antes de Alfonso X, en la primera 
mitad del siglo XIII, el emperador Federico II tenia en 
Palermo una corte cientifica, como las que el Rey Sa- 
bio tenia en Toledo, en Sevilla y en Murcia; pero las 
traducciones de aquella corte se hacian en latin; sdlo 
se usaba alli la lengua vulgar para el verso, naciendo 
con la escuela poética siciliana la literatura escrita 
en vulgar italiano. Es que la literatura italiana, mAs 
tardia en su nacimiento que la francesa y la espanola, 
porque alli el docto latinismo tenia m&4s vigor, no po- 
dia tener una prosa vulgar en la época en que nacia 
su verso, pues todas las lenguas empiezan a escribirse 
en lengua versificada antes que en lengua prosistica. 
Entonces, en la primera mitad del XIII, Gnicamente la 
precoz literatura francesa podia dar impulso a su pro- 
sa. La literatura espanola, siempre en retraso respecto 
de la francesa, sdlo en la segunda mitad de ese si- 
glo XllI lleg6 a dar vuelo a su produccién prosistica, 
pero tuvo la ventaja de que el propulsor de la inno- 
vacion no fué un particular, un Villehardouin, un Gau- 
tier de Metz, sino un rey con todos los recursos de que 
un rey dispone, entre los cuales estaba la colaboracién 
de sabios musulmanes y judios ademas de los cristia- 
nos; un rey apasionado por la ciencia, empefiado en 
renovarla, en liberarla del hermetismo en que la en- 
cerraba el uso de! latin, y en difundirla entre las 
gentes. 

El Salterio de Herman Aleman y la traduccién del 
Antiguo Testamento de que forma parte, debieron es- 
eribirse antes de 1260 (33). Entonces se interrumpe 
el trabajo erudito de la Corte. 


(33) Segtin se desprende de la Orénica particular de Alfon- 
zo X, al afio 1260. 
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SEGUNDO PERfODO DE LAS TRADUCCIONES 
ALFONSIES 


Pasado el decenio 1260, muy ocupado en la milicia 
y en la politica, la actividad cientifica y literaria de 
Alfonso X se reanuda con nuevos propésitos de perfec- 
cionamiento y originalidad que pone bien de manifiesto 
un reciente estudio de Gonzalo Menéndez Pidal (34). 
En esta segunda época se vuelve a traducir alguna obra 
que no parecia aceptable; se revisan, se exponen en 
forma mejor otras, o se adicionan procurando comple- 
tarlas. En este segundo periodo se componen las Tablas 
Astronémicas Alfonsies (1271), el Lapidario (1279), el 
Libro del Ajedrez (1283). Hacia unos quince afios que 
el Bellovacense (Vicente de Beauvais) habia acabado 
su gran Historia universal en latin, Speculum Histo- 
riale, y Alfonso X emprende su Grande y General Es- 
toria (1272 ?-1284) en castellano, con un plan mas am- 
bicioso, mucho mas extensa y con la novedad de utili- 
zar como fuentes, al lado de los textos eclesiadsticos y 
de la antigiiedad clasica, muchos autores arabes como 
Abu Obaid de Becri, a quien titula “rey de Niebla”, y 
cuya gran obra geografica cita reiteradas veces con su 
titulo original Quiteb almazahelic uhalmelic (Libro de 
los caminos y de los reinos). Utiliza igualmente otros 
varios autores que reclaman una identificacién y un 
estudio, de los que sélo recordaré aqui “un sabio de 
los arAvigos que ovo nombre Alguzif y escrivié las 
istorias de Egipto muy frecuentemente mencionada” 
y es la de Aben Masif Sah. 


(84) Bn el citado articulo de la Nueva Revista de Filologta 
Hispdénica, V, 1951, pags. 363-380, donde aparece clara la divi- 
aién de la actividad de Alfonso X en dos épocas, 
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LAS TRADUCCIONES ESPANOLAS, ACOMPANADAS 
DE TRADUCCIONES AL’ LATIN Y A OTROS IDIOMAS 


Comprendiendo que la lengua espafiola dificultaba 
la propagacién de los libros a otros paises, Alfonso X, 
en su grande empefio por la difusién de “los saberes”, 
continuaba la obra de la antigua escuela toledana, y la 
ensanchaba, procurando que sus traducciones castella- 
nas tuviesen también traducciones no sélo en latin, 
sino en otras lenguas vulgares. 

Asi, de un modo u otro, la principal rama del sa- 
ber oriental por Alfonso cultivada, la astronémica, no 
qued6 confinada a Espafia, pues conté con traducciones - 
a diferentes lenguas (35). Se puede decir que el astro- 
labio europeo es el de Alfonso el Sabio; es el atrola- 
bio plano usado por los marinos de todo el Occidente 
hasta los tiempos modernos, es el del espafiol Azarquiel, | 
el gran perfeccionador de ese instrumento, cuyo nom- 
bre Arabe-alfonsi, acafeha (as-safihah, “la plana”), fué 
el adoptado por el latin de la ciencia, asaphea, lo mis- 
mo que también fué adoptado el nombre para las partes © 
de que el aparato consta. 

Las Tablas Astronémicas calculadas en Toledo se 
tradujeron inmediatamente al latin, llamadas comin- 
mente en los manuscritos Tabulae Alphonsi, y a ve- 
ces Tabulae Toletanae; fueron en seguida impresas 
-multitud de veces, desde la edicién de Venecia (1483), — 
hasta la de Leipzig (1580); eran manejadas por todos; 
el mismo Copérnico trabajaba sobre las Tabulae Al-— 
phonsinae y las anotaba de su pufio y letra en el afio 
1500, segin se ve en el ejemplar guardado en la biblio- 
teca de Upsala. 


A remediar la limitacién difusiva que a sus obras 


(35) Véase, por ejemplo, la enumeracién de ecéddices extranje- 
ros en la enorme edicién de los Libros del saber de Astronomta 
por Rico y Sinopas, V, 18, pags. 50 y sigs. Hl valor de una 
traduccién italiana de 1341 es realzado por O, J. TaLLGBEN, en 
Homenaje a Menéndez Pidal, II, 1925, pdg. 657. 
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imponia el lenguaje espafiol acudia el mismo Rey Sa- 
bio, en su fervor por la expansién de los conocimientos 
orientales, procurando que el original castellano fuese 
traducido no sélo en latin, sino en otros idiomas vul- 
gares. Este aspecto de la actividad literaria que en la 
corte del Rey Sabio existia era ignorado, hasta que 
recientemente fué descubierto con motivo de una cues- 
tién apasionante, gracias a la cual se sacaron a luz los 
manuscritos que yacian desatendidos en grandes bi- 
bliotecas. Quién sabe qué otros manuscritos alfonsies 
podran aparecer, tan olvidados como éstos. 

Asin, al plantear el problema relativo a la inspira- 
cién de Dante en fuentes musulmanas relativas a la mi- 
lagrosa ascensién de Mahoma al paraiso y a su visién 
de los premios y castigos de ultratumba, dedicé hasta 
cinco capitulos para apoyar la probabilidad de la trans- 
misi6n de los modelos isl4micos a la Europa cristiana; 
y sin embargo, los enemigos de la tesis imitativa no 
se sentian convencidos. La conviccién estaba escondida 
en manuscritos que dormitaban muy tranquilos en me- 
dio del trafago de dos de las bibliotecas m4s visitadas 
del mundo: la Nacional de Paris y la Biblioteca de 
Oxford, manuscritos desconocidos para Asin y para 
todos, hasta estos ultimos afios. 

En esos manuscritos se halla que Alfonso X encargé 
aun su médico judio, Abrahan de Toledo, Abrahan el 
Alfaquin, traductor de la Acafeha de Azarquiel, que 
tradujese al castellano uno de tantos relatos como la 
literatura Arabe tiene del Mi’ray, esto es, “escala”, o 
ascensién de Mahoma al paraiso. Esa traduccién cas- 
tellana del Libro de la Hscala est&é hoy perdida, pero 
el notario de la corte de Alfonso, Bonaventura de Sie- 
na, hizo una traduccién latina y otra francesa, fecha- 
da esta tltima en mayo de 1264, y ambas, después de 
tantos siglos de olvido, fueron descubiertas y dadas 
a conocer a la vez, e independientemente, en Espana 
y en Italia, en el mismo afio 1949. 

Hoy sabemos ya que en la corte de Alfonso el Sabio 
se hicieron traducciones de La Escala de Mahoma en 
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espafiol, francés y latin; sabemos ademas que la tra- 
duccién latina era conocida en Toscana hacia 1350, y 
en la Apulia en el siglo XV; hoy, segin un docto ara- 
bista antes algo vacilante sobre esta cuestién, G. Levi 
della Vida, “hoy ya no es posible dudar. Que el Libro 
de la Escala, hecho accesible al Occidente en versién 
castellana, latina y francesa, hubiese quedado desco- 
-nocido para Dante, estaria fuera de toda verosimilitud. 
La tesis de-Asin sobre la posibilidad no s6lo, sino la 
realidad de relaciones entre Dante y la escatologia is- 
l4amica queda, pues, definitivamente confirmada” (36). 
Y con estas palabras del ilustre arabista italiano po- 
nemos punto final a esta disquisicion. 

Espaha se muestra una vez mas, en tiempo de AI- 
fonso el Sabio, como eslabén entre el Oriente y Occi- 
dente, en la mAs grande ocasi6on que la historia literaria 
de los siglos puede ofrecer, uniendo la concepci6én cris- 
tiana de Dante con las leyendas islamicas que en torno 
a Mahoma corrian entre los musulmanes hispanos. 


(86) En Al-Andalus, XIX, 1949, pdg. 392; en la p&g. 402, 
nota que Enrico Cerulli, al publicar el hallazgo del texto al- 
fonsino, recalea a menudo la “ispanicita” del influjo, desde el 
mismo titulo de la obra Jl libro della Scala e€ la questione delle 
fonti arabo-spagnole della Divina Commedia. Citta del Vatica- 
no, 1949. 
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CANTOS ROMANICOS ANDALUS[ES 


CONTINUADORES DE UNA L{RICA LATINA VULGAR (1) 


Se estudian hoy con creciente interés ciertas can- 
cioncillas espafiolas de los siglos XI y XII, incluidas en 
muwaschahas (0 canciones estréficas) hebreas y Arabes. 

Los hebraistas precedieron en el descubrimiento de 
estos curiosos textos poéticos. Abrié el camino J. M. Mi- 
las Vallicrosa, con un articulo publicado en la revista 
Sefarad de 1946, sobre tres de esas cancioncillas, in- 
sertas en poemitas de Jud4 Ha-Levi, cuyas fechas pro- 
curé fijar; cuidado muy estimable, dada la escasa aten- 
cidn que por lo comin se da a la exacta cronologia de 
estos primitivos textos. Poco después S. M. Stern, en 
Al-Andalus de 1948-1949, nos sorprende publicando y 
estudiando nada menos que veinte muwaschahas he- 
breas y una 4Arabe con cancioncilla final en espaiiol 
primitivo. En seguida F. Cantera, en Sefarad de 1949, 
diéd un gran avance a la dificil lectura e interpreta- 
cién de esas veinte canciones, esclareciendo notablemen- 
te su contenido. 

Por su parte, el arabismo viene a aumentar consi- 
derablemente el caudal de este nuevo género poético. 
E. Garcia Gémez prepara otra emocionante revelacién: 
va a publicar dos docenas m&4s de muwaschahas 4ra- 
bes con cancién espafiola, y a la vez ha publicado ya 
sobre las muwaschahas hebreas, y sobre otras Arabes, 
trabajos de la mayor importancia, en Al-Andalus de 


(1) Publicado en el Boletin de la Real Academia Hspafto- 
la, XXXI1, 1951, pags. 187-270. 
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1949 y 1950, en Clavileno de 1950 y en los Estudios 
dedicados a Menéndez Pidal de 1951, perfeccionando la 
_lectura y el comentario de las veinte canciones ya 
conocidas, ilustrando la historia y la técnica de las 
composiciones Arabes, y discutiendo muchas cuestiones 
generales y de pormenor, importantes para los especia- 
listas y para los que no lo son. 

En fin, el romanismo ha dado ya su necesaria apor- 
tacién con el hermoso estudio de Damaso Alonso pu- 
blicado por la Revista de Filologia Espanola de 1949, 
amplio y penetrante examen de los varios problemas 
de historia literaria y lingiiistica entrafiados en el ha- 
llazgo de estas viejas canciones. 

Nada hacia falta afadir a tantos y tan excelentes 
estudios. No habia sino esperar la nueva luz que trae- 
ran las otras muwaschahas, en cuya publicacién tra- 
baja Garcia Gomez. 

Pero la revista Measure me pidio insistentemente que 
informase a su publico norteamericano sobre las can- 
ciones recién descubiertas, y apremiado a satisfacer 
la peticién, al dedicar a este tema alguna particular 
lectura he sentido el deseo de ampliar el breve y somero 
articulo en inglés, para exponer algunos nuevos pun- 
tos de vista que me han ocurrido, asi como para en- 
cuadrar el sensacional hallazgo dentro de ideas mias 
hace mucho tiempo formuladas, y buscar para éstas 
apoyo y mayor precision. 


1. DOS TEORIAS EN PUGNA. 


Sobre el origen de la poesia en los pueblos de lengua 
romance pugnan dos teorias contrarias. 

La teoria que podemos llamar individualista supo- 
ne que la poesia en las nacientes lenguas romances sur- 
ge por obra de los autores que escribieron los primeros 
textos hoy conservados; hubo antes otros textos per- 
didos, pero muy poco anteriores y nada significan ni 
tenemos para qué hablar de ellos como antecedentes 
histéricos porque toda obra de arte nace con el indi- 
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viduo genial que la crea y concluye con 61 su historia. 
No existen “géneros literarios” sino en la mente de 
los tratadistas; no existen “géneros” con entidad pro- 
pia que exija ser completada suponiendo textos perdi- 
dos; sdlo existen obras de uno y otro poeta individual, 
cada una gozando de plena sustantividad. Bien pue- 
de decirse que la literatura francesa comienza en el 
siglo XI, cuando se escribe la Chanson de Roland; que 
la literatura espafiola surge en el XII, con el Poema 
del Cid; y que en Italia no hay poesia de ninguna 
clase hasta el XIII. Esos individuos destacados que es- 
cribieron las primeras obras en lengua vulgar hoy 
conservadas emprendieron su nuevo camino inspiran- 
dose Gnicamente en obras de la latinidad antigua o 
medieval, a las cuales continian y suceden. Podemos 
y debemos construir asi la historia literaria tnica- 
mente sobre realidades tangibles; no hay para qué acu- 
dir a hipdtesis, pues todas ellas se hacen a falta de 
fundamentos firmes. 

Frente a esta manera de ver, los tradicionalistas 
oponemos que los origenes de las literaturas roma- 
nicas son muy anteriores a los textos hoy subsistentes, 
y que éstos no pueden ser explicados sin contar con 
una larga tradicién de textos perdidos en la que len- 
tamente se han ido modelando la forma y el fondo 
habituales en los diversos géneros literarios; sujeto 
poco o mucho a estos moldes, el individuo m&s genial 
no puede escribir guiado sdlo por su genialidad, sino 
encauzado y limitado por la tradicién cultural en que 
él se ha formado y a la cual sirve. El rio mas impe- 
tuoso y m4s desbordado corre dentro de bordes irre- 
basables. 

A nombre de esta teoria podemos anticipar que es 
pura ilusién de quienes afirman una fecha de origen 
tardio el creer que ellos no hacen hipétesis y que se 
atienen sdlo a hechos tangibles. Alguna hipétesis es 
siempre necesaria, pues sin ella no podriamos salir de 
un atontado agnosticismo, empezando la historia de la 
poesia rom4nica en los primeros textos conservados y 
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prohibiéndonos pensar en nada anterior, sea para afir- 
mar su existencia, sea para negarla. Pero a esto no se 
resigna el espiritu humano, porque quedan en sus- 
penso inquietantes problemas conexos; y cuando den- 
tro de la teoria individualista, su m&s talentoso y 
docto expositor, Joseph Bédier, sienta que la épica 
francesa nace en el siglo XI y no antes, o cuando, si- 
guiendo los pasos de Bédier, Silvio Pellegrini afirma 
que la lirica hispanica nace en el XIII o a fines del XII 
y no antes (2), hacen una afirmacién muy positivista, 
si, pero tan hipotética como la de quienes afirmamos 
una larga tradicién anterior. La nica cuestién esta 
en decidir cual de las dos hipétesis es mas fundada, 
mas explicativa de los hechos conocidos, y cual recibe 
m4s apoyo con los descubrimientos que por acaso pue- 
den sobrevenir. 


2. VARIOS PUNTOS DE DISCREPANCIA. 


A principio del presente siglo dominaba la creencia 
de que Castilla no habia tenido poesia lfrica primitiva: 
Castilla era el solar de la poesia épica, mientras la 
lirica era sélo gallego-portuguesa; las producciones de 
esta lirica del Noroeste peninsular durante los si- 
glos XIII y XIv estaban abundantemente documentadas 
en los cancioneros, donde ademas de muchas imita- 
ciones de la lirica provenzal encontrabamos unas qui- 
nientas cantigas de amigo, indudablemente inspiradas 
en cantos populares de aquellas tierras; por el contra- 
rio, de Castilla nada conservan esos siglos, en los cua- 
les se da el hecho bien significativo de que los poetas 
castellanos escribian sus obras liricas en gallego. Pero 
contra esta negacién de una lirica castellana expuse, 
en 1919, una réplica tradicionalista (8). 


(2) SS. PELLEGRINI, Studi su trove e trovatori della prima 
lirica ispano-portoghese, 1937, pAg. 34. 

(3) Véase mi estudio La primitiva poesta lirica espaftola, en 
Hstudios literarios, 1920, pags. 255, 257, 268 y sigs., reimpreso 
en la Coleccién Austral, vol. 28, 
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La teoria tradicionalista cree que los monumentos 
literarios de la baja Edad Media, obras de arte per- 
sonal en que el autor aspira a que su nombre merezca 
el aprecio de los literatos, van precedidos de una larga 
época de arte enteramente anénimo, en que no se tiene 
en cuenta el valor individual de la creacién literaria, 
ni se considera para nada la personalidad del autor. 
Durante esa época anénima el autor de una obra en 
dialecto vulgar iliterario no aspira a perpetuarla en 
los libros, como las que entonces escribian en latin los 
clérigos, sino simplemente aspira al solaz del momento, 
a satisfacer fugazmente las apetencias estéticas del 
publico en los recreos de la plaza piblica, de los cas- 
tillos sefioriales o del atrio de la iglesia; es ésta una 
época de produccién efimera que, en gran parte, se 
contenta con repetir de generacién en generacién las 
obras antiguas, variandolas para adaptarlas al gusto 
del momento. Y justamente los primeros monumentos 
conservados, la mayoria de ellos anédnimos, no repre- 
sentan otra cosa sino un periodo de transicién, en el 
que se empalma visiblemente la época del arte perso- 
nal en sus comienzos con el final de la época anterior, 
la del arte anénimo y, por lo comian, arte tradicional. 
La existencia de esa época anoénima al comienzo de las 
literaturas es un hecho bien notable y tangible, al que 
no quiere prestar atencién la teoria exaltadora del in- 
dividuo como autor unico y aislado. 

Atendiendo a ese tan notorio hecho, la teoria tradi- 
cionalista se funda ante todo en distinguir claramente 
dos estilos, uno anénimo y otro personal. El estilo 
anonimo o colectivo es resultado natural de la trans- 
misién de una obra a través de varias generaciones, 
refundida por los varios propagadores de ella, los cua- 
les en sus refundiciones y variantes van despojando el 
estilo del primer autor, o autores sucesivos, de todo 
aquello que no conviene al gusto colectivo mas co- 
rriente, y asi van puliendo el estilo personal, como el 
agua del rio pule y redondea las piedras que arrastra 
en su corriente. La critica individualista no estima 
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como radical la diferencia de uno y otro estilo, y se 
contenta con decir que el estilo “popular” no es sino 
el estilo de un poeta inculto, o que, aunque sea culto, 
permanece “pueblo”. Pero no. Cuando un canto per- 
dura en una larga y extensa popularidad, adquiere se- 
lectivamente el estilo que debemos llamar “tradicional”, 
estilo coman de la colectividad, no estilo personal de 
un individuo; estilo caracterizado por simplicidad per- 
fecta, esencialidad intensa, liricidad transparente como 
el agua manantia, algo, en fin, elaborado y depurado 
en el transcurso del tiempo, tan inconfundible con el 
artificio de cualquier estilo individual, por sencillo que 
éste sea, como un producto natural es inconfundible 
con los fabricados por el hombre; estilo tan diverso 
del de un poeta vulgar y tan dificil de imitar por un 
poeta culto, por mas “pueblo” que quiera ser, que 
cuando alguno de éstos (aunque posea una vena tan 
facil y a veces tan popularista como Lope de Vega) 
se pone a retocar un romance viejo, cualquier persona 
habituada al estilo de tales romances distinguiré al 
punto cuales versos son de Lope y cuales son tradicio- 
nales (4). De aqui que cuando una cancién presenta 
bien sefialado ese estilo de simplicidad y esencialidad, 
podemos suponer que es tradicional, aunque no conoz- 
camos de ella-otros estados varios de diferente época, 
y esta suposicién parecera, al buen catador del estilo 
tradicional, mAs verosimil que la hipétesis opuesta, de 
que tal canci6én sea obra nica de un solo poeta popu- 
lar o popularizante. 

Después, la teoria tradicionalista se funda en com- 
probar que muchas de estas canciones en estilo tra- 
dicional alcanzan efectivamente una vida muy larga y 
muy extensa en boca del pueblo. Por ejemplo, la can- 
cién castellana Tres morillas me enamoran o la de Gri- 


(4) ; Véase RAMON MENENDEZ PIDAL: Poesta popular y poesta 
tradicional en la literatura espafiola, Oxford, 1922, pag. 9, reim: 


preso en la Coleccién Austral, vol. 55, titulado Los romance 
de América, 
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tos daban en aquella sierra, recogidas en el Cancionero 
Musical de tiempo de los Reyes Catélicos, se cantan 
aun, refundidas en portugués, en Tras-os-Montes (5); 
el antiguo cantarcillo A orilla de una fuente una zagala 
vi se canta todavia en Espafia y se cantaba entre los 
judios de Bulgaria a principios del siglo actual. Abun- 
dantisimos ejemplos de esta clase hallamos, m4s evi- 
dentes que ningunos otros, en romances, recogidos como 
viejos en los siglos XV y XVI, que contindan hoy can- 
tandose en Espafia, en Portugal, en América y entre 
los sefardies de Marruecos y de Oriente. También re- 
montandonos a la Edad Media hallamos ejemplos de 
esta misma continuidad tradicional: A quién contaré 
mis quejas? presenta variantes a fines del siglo XII 
en Portugal y a lo largo del XVI en Castilla (6). 
Otro de los fundamentos de la teoria tradicional es 
el de que, anterior a todo texto conservado y antes del 
paso entre los siglos XII y XII, en que la teoria indi- 
vidualista coloca el nacimiento de la poesia lirica es- 
paniola, tenernos el testimonio de varias crénicas de la 
primera mitad del siglo XII, que nos hablan de cantos 
populares colectivos sobre temas varios tratados en 
cantos de los siglos posteriores. Esas crénicas (una 
Historia anénima de Sahagun, la famosa Historia Com- 
postelana y la Chronica Adefonsi Imperatoris) (7) nos 
informan de que los cantos corales o colectivos eran 
muy usuales en todas las situaciones piblicas de ale- 
gria o de dolor: cantos de recibimiento, coreados por 
el vecindario de Santiago en 1110, por el de Sahagun 
en 1116, por el de Zaragoza en 1134, por el de Toledo 


(5) Oancioneino da Ajuda, por CAROLINA MicHaétis, 1, 
1904, pags. 935 y sigs. 

(6) La primitiva poesta lirica espafiola, en Hstudios litera- 
rios, 1920, pags. 259 y sigs. y 316, o en Coleccién Austral, vo- 
lumen 28. 

(7) Utilizadas en La primitiva poesta lirica espafiola, en Hs- 
tudios literarios, 1920, pags. 298 y sigs., y en mi articulo Sobre 
primitiva lirica espaftola, publicado en Oultura neolatina, Roma, 
ITI, 1943, pag. 211. 


67 


en 1139; cantos entonados por los soldados toledanos 
vencedores en Almonte, en Sesefia en 1134, en Almodo- 
var en 1148; endechas de las viudas toledanas, lamen- 
tando los muertos en la guerra de 1143; cantos entre 
las concurrencias de nobles y plebeyos que regresan a 
sus hogares después de la coronacién del emperador 
Alfonso VII en 1134. Todos éstos podemos suponer que 
eran cantos viejos, entonces repetidos, o bien cantos 
de ocasién, compuestos por poetas popularistas, segun 
modelos tradicionales. Tantos testimonios nos _ lleva- 
ron hace mucho a afirmar que en los origenes de nues- 
tra literatura es preciso reconocer la existencia de una 
activa labor poética cuyas producciones se han per- 
dido, y que algunos afios antes que el juglar de Me- 
dinaceli compusiese, hacia 1140, el gran poema épico 
citado siempre como primera obra de nuestra literatu- 
ra, la poesia lirica surgia ya en todos los momentos 
emocionales de la vida en los reinos de Castilla y 
Leén (8). 

Esta afirmacién, empero, es calificada por la critica 
individualista como mera hipdtesis, aunque benévola- 
mente se concede que sea digna de la mas grande 
atencién (9). Pero notemos el gran menosprecio de los 
datos. ;Es que, para nuestra afirmacién, las noticias — 
de tres crénicas no son un hecho tan “tangible” como 
lo serian los mismos cantares de comienzos del si- 
glo XII que se conservasen? Si, lo son; pero la eritica 
antitradicional se desentiende de esa prueba, omitien- 
do toda mencién de las noticias contenidas en las cré- 
nicas citadas, y alegando que no existe en Espafia can- 
cién o poesia lirica ninguna anterior al siglo XIII. 

Ciertamente no aventuraba yo una hipdétesis mas o 
menos fundada, sino que exponia un hecho atestiguado 


(8) La primitiva poesia lirica espafiola, en Hstudios litera. 
rios, 1920, pag. 208. 

(9) Ferruccio Buasi, La “serranilla” spagnuola, Florencia, 
1941, p4g. 6, extracto del Archivum Romanicum, XXV, 1941. 
Cosa semejante, en M. RopRicuEs Lapa, Das origens da poesie 
larica em Portugal, Lisboa, 1921, pag. 46. 
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por las citadas crénicas de la primera mitad del si- 
glo XU, y comprobado, para mayor abundamiento, por 
testigos 4rabes referentes a siglos anteriores (que en 
seguida ampliaré aqui), cuando sostuve que Castilla 
y la Andalucia mozdrabe habian tenido una lirica po- 
pular algunos siglos anterior a los textos gallego-por- 
tugueses hoy conocidos como mas antiguos. De este 
hecho deduje, y esto si, ya era hipotético, que viejos 
cantos castellanos perdidos debian de haber existido 
como precursores de los villancicos o breves letrillas de 
dos, tres o cuatro versos, cantados tradicionalmente por 
Castilla en los siglos XV y XVI, de los cuales sélo algu- 
na muestra remonta hasta el siglo XIII, y que esos can- 
tos, los perdidos y los conservados, tenian evidente 
relacién tradicional con las cantigas de amigo gallego- 
portuguesas (10). 

También, claro es, estas afirmaciones son califeadad 
por la critica antitradicional como mera sugerencia, 
merecedora de una cortés consideracion, pero poco pro- 
bable, pues frente a ella prescinden lo mismo de las 
noticias cronisticas que de las que dan los autores 
Arabes, las silencian, y se aferran a los textos conser- 
vados, sosteniendo la hipdtesis de que las quinientas 
cantigas de amigo que florecen en los siglos XIII y XIV 
no tienen precedentes y ellas fueron las que suscita- 
ron los villancicos y demas canciones posteriores, imi- 
tadas sea por via tradicional, sea por via literaria (11). 

Este careo de las dos teorias nos ha de mostrar que 
la teoria tradicionalista, lejos de ser arriesgada, pisa 


(10) La primitiva poesia lirica espanola, en studios literc- 
rios, 1920, pags. 310, 311 y 331-333. la glosa zejelesca, documen 
tada desde los siglos 1x y x, Bulletin Hispanique, XL. 1938, pa 
gina 419 ete., cancién popular romantica inspiradora de la mu- 
waschahba. 

(11) S. Petrercrini, Studi su trove e trovatori della prima 
lirioa. ispano-portoghese, Turin, 1937, pag. 30. También F. Biast, 
La “serranilla” spagnuola, pag. 6, cree que los villancicos seran 
derivados “de Ja poesia culta, en la que estaban consagrados 
aquellos temas lfricos”, debida a poetas del tipo del Masqaen 
de Santillana y sucesores, 
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un terreno m4s firme, mAs conforme con la realidad 
de las cosas que la teoria individualista, puesto que 
llega a resultados tales que vienen a ser comprobados 
plenamente por nuevos textos recién descubiertos. Fren- 
te a la afirmacién basada en la sola consideracién de 
los textos conservados, o sea que los villancicos cas- 
tellanos de los siglos XV y XVI proceden de una imita- 
-cién de las cantigas de amigo, se alza ahora el descu- 
brimiento de una coleccién de cantares de los si- 
glos XI y XII, idénticos a los villancicos tres y cuatro 
siglos posteriores. E] villancico, pues, existia muchi- 
simo antes que se escribiesen las primeras cantigas de 
amigo hoy conservadas, supuestas iniciadoras del vi- 
llancico. Y el mismo descubrimiento de las nuevas can- 
ciones hace caer en ruinas de una manera estruendosa 
la afirmacién antes consignada de que la lirica penin- 
sular nace en los albores del siglo XIII y no antes. 


8. LA INVENCION DE LA MUWASCHABA. 


E] ilustre arabista Julian Ribera, en 1915, revelé muy 
importantes relaciones entre la lirica dArabe y la ro- 
manica, las cuales fueron precisadas progresivamente 
por el arabista y romanista checo A. R. Nykl, por el 
egipcio Abdalaziz al-Ahwani, por el arabista espafiol 
E. Garcia Gémez y por varios otros. He aqui el re- 
sultado. 

Segan Aben Bassam, que escribia en Sevilla en 
1109, y segan Al-Hiyari, nacido en Guadalajara en 
1106 y muerto en 1155, un poeta natural de Cabra 
(la antigua _Igabrun, al sur de Cordoba), llama- 
do por el primer escritor Mohammad, y por el segundo, 
Mocaddam, invent6é un género de poesia, la muwas- 
chaha (12), que presentaba tres novedades revolucio- 
narias: primero, estaba escrita en versos cortos, no en 


(12) Véase Al-Andalus, II, 1934, pags. 217 y sigs.; XIT1, 
1948, pags. 28-31. 
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versos largos bimembres como los de la métrica 4ra- 
be; segundo, esos versos iban agrupados en estrofas 
de rimas cambiantes, mientras la versificacién clAsica 
de las casidas era monorrima, indivisa; en fin, a la 
poesia correcta en 4rabe literario se mezclaba una par- 
te de poesia del pueblo, sea en Arabe vulgar, sea en 
lengua aljamiada de los cristianos. 

Tanto Mohammad como Mocdddam son dos poetas 
conocidos, los dos fueron efectivamente naturales de 
Cabra, y los dos florecieron bajo el emir de Cérdoba 
Abdallah (del afio 888 al 912). Este poeta (sea el que 
fuere de los dos), segun nos explica Aben Bassam, uti- 
liz6 versos cortos, formas métricas descuidadas, no ad- 
mitidas, versos en habla vulgar o en aljamia; a estos 
versos vulgares llamé markaz, y sobre este markaz 
componia la muwaschaha (13). Esto es, la nueva poesia 
estréfica se ajustaba a cantos populares. 

Ribera cree que habiendo surgido en Andalucia esta 
novedad de la métrica 4rabe, y estando basada en ver- 
sos vulgares del piblico iletrado, puede creerse que sus 
estrofas fueron imitadas de una poesia lirica anda- 
_luza existente en el siglo X (14). Otros explican las 


(18) Pasaje oscuro que abrevio como mejor puedo (segan 
io que en realidad es la muwaschaha), siguiendo las traduccio- 
nes de JULIAN RIBERA, en Disertaciones y optsculos, I, 1928, 
pagina 101, y de A. R. NYKL, en Al-Andalus, I, 1933, pag. 386. 
Ribera traduce que el poeta de Cabra componia “usando la ma- 
nera de hablar del vulgo ignaro y la lengua romance. A estas fra- 
ses vulgares o romances llamdbalas estribillo [markaz]. Con tales 
versos cortos componia la moaxaha”; Nykl: “usando un habla 
popular y un ayami (extranjero = romance), que é] denominé 
markaz; y sobre este markaz coloc6 la muwaschaha sin ninguna 
conexién”. Esta frase “sin ninguna conexi6n” quiere decir, a 
mi ver, que las estrofas de la muwaschaha, salvo la Gltima, no 
tienen conexién con el tema del markaz o cancioncilla. Anuncia 
eorrecciones S. M. STERN, en Al-Andalus, XIII, 301, nota 1. 

(14) Disertaciones y opisculos, I, pdgs. 48-54. No puede 
seguirse a Ribera en creer ademas que esa lirica andaluza era 
de origen gallego, importada en Andalucia por cautivos gallegos ; 
véase mi estudio Poesia drabe y poesta europea, en el Bulletin 
Hispanique, XL, pags, 419-421, 
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novedosas estrofas de la muwaschaha sin salirse de la 
literatura A4rabe, pues en ella, en el siglo VII, hay un 
ejemplo de componer cada verso largo con tres rimas 
internas (15). Otros armonizan ambas opiniones, y 
ereen que una tendencia estréfica de la métrica 4rabe 
pudo ser conocida en Andalucia, y alli ese antecedente 
oriental hizo facil el recibir como modelo una estrofa 
popular romanica (16). En fin, la opinién m4s verosi- 
mil es la de Ribera: toda vez que los versos vulgares 
o aljamiados eran el fundamento de las muwaschahas, 
ellos serian la base del sistema estrdfico. 


4. EL ZEJEL. UNA ANTIQUISIMA ALBADA. 


Pero después de haber sido puesta en circulacién 


por Ribera esta reveladora noticia, una gran contra- 


riedad consistia en que, conservandose colecciones de 


-muwaschahas, se hallaban algunas con versos en 4rabe 


vulgar, pero no en romance. La filologia romanica, an- 
siosa de encontrar en estas poesias arabes restos de 
la lengua mozarabe, tenia que contentarse con otra 
forma poética arabigo-hispana, derivada de la mu- 
waschaha, el zéjel, que, aunque carecia de los versos 
populares finales, usaba a veces, en cualquiera de sus 
versos, voces del 4rabe vulgar y algunas palabras ro- 
mAanicas (17). Esto se veia en la finica gran coleccién 
de zéjeles de este tipo, la de Aben Cuzm4n, poeta cor- 


(15) Opini6n de Hartmann, apoyada por Nykl; véase Bul- 
letin Hispanique, XL, 1988, pag. 349. 

(16) S. M. Stern, en Al-Andalus, XIII, 1948, pags. 300-301. 

(17) La distincién entre la muwaschaha y el zéjel, que ve di- 
ffcil JULIAN RIBERA, en Disertaciones y optisculos, I, p&g. 55, 
nota, se aclara con el conocimiento de las muwaschahas recién 
estudiadas: éstas tienen cantarcillo vulgar formando parte de su 
estrofa Gltima; los zéjeles no tienen este cantarcillo, pero, en 
eambio, usan formas vulgares en todas las estrofas, mientrag la 
muwaschaha est4 escrita en drabe cldsico toda, salvo la jarchya 
o Gltimos versos de la estrofa final, Véase adelante el pa- 
rrafo 11, 
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dobés muerto en 1160 y uno de cuyos zéjeles se fecha 
en 1134. Su zéjel 82.° nos puede servir como ejemplo, 
el mas sugestivo, pues su Ultima estrofa, si no con- 
tiene un grupo de versos rom4nicos, al menos empie- 
za con uno completo, tnico en toda la coleccién: alba, 
alba es de luz en una dia, o con facil correccién, en 
nueva dia, verso de extraordinario arcaismo, por usar 
como femenino el latino dies, y sin duda, verso de una 
albada moz4rabe, por donde vemos que el género lite- 
rario de la albada era popular entre los cristianos de le 
Andalucia, medio siglo antes que se escribiesen las 
primeras albadas provenzales hoy conservadas, las cua- 
les pertenecen a fines del siglo XII. Las albadas, como 
poesia en que dos amantes lamentan la llegada del ama- 
necer, la hora de la dolorosa separacién, en Provenza, 
a diferencia de las albadas francesas, tienen siempre 
en su estribillo la palabra alba, “la aurora”, aludiendo 
a la llegada del nuevo dia, y esa palabra aparece repe- 
tida hasta tres veces en la albada atribuida sin fun- 
damento a Ribaut de Vaqueiras: ;L’alba, l’alba, oc 
Valba! y mucho antes se cantaba en Cérdoba, repitien- 
do también: ;alba, alba! (18). Tenemos aqui otro he- 
cho “tangible”, en el que no ha querido parar mientes 
la critica negadora de toda poesia hispana anterior al 
siglo XIII; y este hecho es que aquellos cantos popula- 
res, cuya existencia las crénicas de la primera mitad 
del XII nos atestiguaban sin darnos de ellos muestra 
alguna, ahora hacen llegar a nuestros oidos un evoca- 
dor verso en el zéjel 82.° de Aben Cuzman. Un solo ver- 
so, jpara muestra basta un botén!, y buena muestra 
es, pues ese verso nos descubre la existencia de un gé- 
nero lirico no atestiguado por aquellas crénicas: la 
albada. 

De ningt&in modo tiende esto a probar que la albada 
se cantase antes en la Andalucia mozarabe que en Pro- 


(18) Véase mi estudio Poesia drabe y poesia europea, en el} 
Bulletin Hispanique, XI, 1938, p4g. 408, abreviado en el tomo 
de la Coleccion Austral, que lleva igual titulo, 1941, pag. 65. 
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-venza. Lo que Gnicamente queremos decir es que los 
hechos se oponen al criterio de las mal definidas prue- 
bas tangibles, que cree terreno firme el tomar como 
punto de partida para estudiar los origenes de las lite- 
raturas romAnicas el conjunto de los primeros textos 
conservados. Estas noticias dispersas, muy alejadas 
ecronol6gicamente de los textos subsistentes, nos ponen 
delante de los ojos hechos muy tangibles, que nos vie- 
nen a hacer remontar en el tiempo, cada vez mAs, esos 
origenes. En un manuscrito del siglo X se conserva un 
canto bilingiie que probablemente remonta al siglo Ix: 
tres tristicos latinos terminados todos con el estribillo 
provenzal comenzado con la frase L’alba par, donde se 
halla la sacramental palabra de las albadas meridio- 
nales (19). 


5. DESCUBRIMIENTO DE LAS MUWASCHAHAS 
ROMANICAS. 


Asi las cosas, dominando esta desesperanza de hallar 
canciones mozarabes, a fines del 1948 S. M. Stern dié 
noticia de veinte muwaschahas en hebreo, imitadas 
en todo de las muwaschahas 4rabes, y provistas de ver- 
sos finales en lengua espafola muy arcaica. Poco des- 
pués, el mismo Stern publicaba una muwaschaha en 
frabe con final romanico, debida a Al-Am& el Tu- 
teli (20); y actualmente el senior Garcia Gémez esté 
estudiando otra serie de textos d4rabes de igual clase. 
Se abre asi un ancho horizonte. /Alba, alba! Un nuevo 
dia amanece en el campo de la investigacién filolégica, 
tanto literaria como lingiiistica. 

Los impedimentos que retrasaron tanto el conoci- 
miento de este extrafio tesoro de primitivismo hispano 


(19) Véase ALFRED JEANROY, Les origines de la poésie lyrique 
en France, 1925, pig. 73. A. EBERT, Histoire générale de la 
Littérature du Moyen Age, trad. fr., II, 1889, pég. 194. 

(20) Articulos publicados en Al-Andalus, XI, 1948, pa, 
ginas 299-346, y XIV, 1949, pags. 214-218. 
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son bien comprensibles. Las muwaschahas acabadas 
con versos romanicos se propagaban mas dificilmente 
que las rematadas con versos en Arabe vulgar o las 
escritas todas en clasico; los copistas no espafioles 
rehusaban copiarlas, o si las copiaban, omitian los ver- 
sos espanoles (21). Asi, este género de poesia con una 
parte tan chocantemente popular, dejé pronto de ser 
copiado; es singular que gran parte de los manuscritos 
que hoy sirven para publicar las muwaschahas de los 
grandes poetas hebreos con los cantarcillos tan precio- 
sos para nosotros proceden de la GuenizA (esto es, la 
trastera) de la sinagoga de Fostat, el antiguo Cairo; 
el clima seco del Egipto, como ha conservado tantos 
papiros griegos y latinos, ha conservado también los 
cuadernos destrozados y las hojas rotas que en aquella 
Gueniza se fueron arrumbando en el curso de los si- 
glos. Apenas hay cantarcillo de los ahora descubier- 
tos (22) que no cuente para su lectura con algGn 
manuscrito sepultado en esa benemérita trastera de la 
vieja sinagoga egipcia, que tanto ha contribuido ya a 
renovar los estudios biblicos y los de la literatura he- 
brea, helenistica y medieval. 


6. UN CANTO DE RECIBIMIENTO EN EL SIGLO X1. 


Lo primero por lo que llama nuestra atencién este 
sorprendente hallazgo de las muwaschahas 4rabes y 
hebreas es porque en él vemos realizarse ante nuestros 
ojos el hecho literario enunciado tan escuetamente por 
la Chronica Adefonsi Imperatoris, cuando refiere cémo, 
al llegar Alfonso VII a Toledo, victorioso de los almo- 
ravides en 1139, todo el vecindario de la ciudad, com- 
puesto de tres pueblos: cristianos, sarracenos y judios, 
salieron lejos al encuentro con latdes, citaras, atabales 


(21) Casos como el que apunta S. M. STERN en Al-Ando- 
lus, XIII, 312, en los manuscritos de Jud4 Ha-Levi. 
(22) §. M. Steen, Al-Andalus, XIU, 306, nota. 
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y muchos otros instrumentos, cantando loores a Dios 
y al vencedor, cada uno en su lengua, wnusquisque 
eorum secundum linguam suam. Si; en las tres lenguas 


se cantaba en Toledo precisamente en las mismas fies- 


tas y sobre los mismos temas de regocijo. Y ahora, 
estas muwaschahas recién descubiertas nos hacen per- 
cibir la voz de los tres pueblos que en el siglo XII se 
mezclaban en los recreos de las ciudades meridionales 


de Espafia; aquellos cantos de hace ocho siglos dejan 


llegar hasta nosotros un eco viviente, como encantado 
por arte magica en estas estrofas d4rabes y hebreas 
con remate romanico. 

La critica antitradicional, que olvidaba el testimonio 
de la Chronica Adefonsi Imperatoris y se encastillaba 
en afirmar que no habia texto alguno poético anterior 
al XIII, tiene ahora ejemplos varios de los cantos por la 
er6nica mencionados con motivo del recibimiento de un 
personaje en una ciudad (cancién de la muwaschaha 1.*?, 
3.", 16.* y 17.*). Fijémonos en un ejemplo, medio siglo 
anterior al de la entrada de Alfonso VII en Toledo, me- 
dio siglo anterior al Poema del Cid. El médico y, 
ministro de Alfonso VI, el judio Yosef ben Ferrusiel, 
conocido con el afectuoso nombre de mio Cidiello (di- 
minutivo del sobrenombre mio Cid ‘mi sefior’, con que 
era designado su coetaneo el famoso conquistador de 
Valencia). Yosef ben Ferrusiel, mio Cidiello, visité la 
ciudad de Guadalajara, entre los afios 1091 y 1095 (23), 
y en esa ocasion, uno de los cantos con que los judios 
de la ciudad recibieron al ilustre huésped est& com- 
puesto por el gran poeta hebreo Juda Ha-Levi, que 
entonces vivia en tierras toledanas, y es una muwas- 

_chaha (8.") en que el poeta se dirige a los judios de 
la ciudad para que acojan jubilosos al poderoso visi- 
tante, protector de] pueblo judio, amparador de los 
judios fugitivos (los que huian de la Andalucia ocu- 


(23) Segin sienta bien J. M. Mituds VaLicrosa, Sobre 


los nds antiguos versos en lengua castellana, en Sefarad, VI, 
1946, p4gs. 366, 36 
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pada por los almoravides en 1091); y los versos finales | 
destinados a ser cantados a coro, dicen: 


Des cuand mio Cidiello viénid 
jtan buona albischara! 
com rayo de sol éxid 
en Wadalachyara. 


“Cuando mio Cidiello viene, jqué buenas albricias!, 
como un rayo de sol sale en Guadalajara.” Juda Ha- 
Levi, ademas de excelso poeta hebreo, sabemos ahora 
que poetizaba en espafiol. 

Algo asi se cantaria en Sahagtin cuando en 1116 la 
reina Urraca llegé alli, y “todos los burgueses con las 
mujeres e fijos salieron a recebir, e con sones e cantos 
de citaras e otros instrumentos la metieron en la villa”. 
Algo asi se cantaria en Zaragoza cuando el emperador 
Alfonso entré en ella y todos los magnates de la ciu- 
dad y toda la plebe salieron al camino con instrumen- 
tos musicos cantando bendiciones al rey de Leén; 
cantarian los cristianos aragoneses, cantarian los moz&- 
rabes andaluces recién emigrados en 1126 con el rey Ba- 
tallador, cantarian los judios, los moros mudéjares, 
jeuanta muwaschaha no se oiria! 


7. EL LENGUAJE DE ESTOS CANTARCILLOS 
ROMANICOS. NO ES CASTELLANO. 


A la gran contrariedad antigua de no encontrar mu- 
waschahas con cantarcillo final en romance, sucede, 
ahora que se han encontrado, la gran dificultad de leer 
esos cantarcillos. La escritura propia de las lenguas 
semiticas, tanto hebrea como arabe, se presta muy mal 
para transcribir las lenguas indoeuropeas, ya que no 
suele escribir m&as que los sonidos consonanticos, y 
cuando quiere afiadir alguna vocal, la notacién es muy 
incierta, pues los signos disponibles no distinguian 
con precisién los diversos matices voc4licos. Asi, la es- 
eritura de estos cantarcillos viene a ser el mas enreve- 
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sado acertijo, una fuga de vocales aplicada a una len- 
gua de arcaismo dificil. Agréguese a esto que cuando 
el copista era un hebreo o un musulman no espanol, 
no entendia lo que copiaba, y cometia errores que de- 
jaban el texto ininteligible. Varias canciones de las 
muwaschahas hebreas no han podido ain ser desci- 
fradas; la de la Gnica muwaschaha arabe hasta ahora 
publicada tampoco ha podido ser leida mas que en parte. 

Tenida en cuenta tan gran dificultad, comencemos 
por advertir que la lengua de esas cancioncillas se ve 
- mezclada de muchos arabismos, como correspondia a 
los “mozaérabes” o cristianos que vivian en la Espafia 
musulmana, y como correspondia también a los “moros 
latinados”, o sea que hablaban la lengua de los cris- 
tianos, siendo bilingties, como en los siglos Ix y X lo 
eran todos (véase adelante, parrafo 19). Tratamos, pues, 
de cantares que igualmente eran entonados por cristia- 
nos o por musulmanes. El biligitiismo de éstos explica 
la inclusién de tales cantos romAnicos en una compo- 
‘gicién de lengua Arabe y de tema y desarrollo entera- 
mente musulman. : 

La lengua de estas canciones romanicas, inspirado- 
ras de las muwaschahas, no es castellana; no participa 
de los caracteres distintivos del castellano. La silaba ge- 
inicial conserva la consonante, yermaniellas, en la can- 
cién 4.*, ‘hermanitas’, El grupo | + yod es ly, y no j: 
filyo (1."), ‘hijo’; filyoul alyeno (7.*), ‘hijuelo ajeno’; 
olyos o welyos (18."), ‘ojos’. El verbo ‘ser’ hace Ti yes 
(2.*), El yed (9.*), en vez de las formas castellanas T&é 
‘eres’, El] ‘es’ (24). El diptongo ante yod, extrafio al 
castellano, es lo mas probable que se dé en el citado 
welyos. 

Los grandes arcaismos de esta lengua son notables; 
no aparecen iguales ni aun en los mas viejos textos 


(24) Véase Origenes del espaol, § 73; y adelante, § 21, nota 
primera, para la forma yes. F. Cantera, en Sefarad, IX, péa- 
ginas 220 y 221, duda si leer yad, por ‘yaz’; pero la ¢ final no 
permitiria la apécope de la e, pues habria que partir de *yazed. 
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literarios conservados en escritura latina, y reflejan 
bien la lengua muy estacionaria usada como lengua 
de substrato y de intimidad familiar en el Andalus. 

El caso régimen del posesivo de primera persona es 
leido de mib (9."), de mibi (16."), a mibi (17.*), donde la 
rima pide -b7; lo corriente era de mibe, de miue, a tibe, 
a tive, de tibe, segan documentos castellanos y leone- 
ses de los siglos X y XI (25). 

La persona Yo del Futuro es vivréyu (bbr’yw) 
(4.*), exigido por la rima, o vivrdyu (bbr’yw) (6.*), 
también asegurado por la rima en cuanto a sus vocales; 
fardy[u] (fry), morradyu (mrryw) (15.°); farréyu 
(16.*); formas que pudieran entenderse como ‘vivirei 
yo’, pero con raz6n Lapesa y Démaso Alonso desechan 
este uso del pronombre Yo Aatono y mantienen la opinién 
de Stern, fundada en el caso de heo por ‘yo he’, viendo en 
ia terminacién -ayo un derivado del latin habeo (26); 
ese heo, eo, ‘yo tengo’, aparece asi dos veces junto a 
eh, he, otras dos veces en un documento de hacia 1196 
otorgado al norte de Palencia, en Campé (Documentos 
lingilisticos; 17.°). Tal vacilacién de la o- final, conserva- 
da o no, se ve igualmente en la lengua de las cancion- 
cillas: junto al vivréyu citado, se ha leido volarei 
(4.*) (Cantera), advolaré (Stern), pero no es seguro: 
habria que leer también amarei (18."), donde se ha lei- 
do amaré (Stern) o amari (Cantera); grafia hebrea 
distinta se ha leido faré (fr’) (14."), que no sé si pu- 
diera leerse farei; veré (br’) (18.") léase verei (?). 

La -t final de la persona El] en los verbos, se conser- 
va siempre, sonorizada -d: verndd (2."), ‘vendra’, exed, 
‘exe, sale’ (3."), tornardd, sanardd (9."), etc. En el Nor- 
te, durante los siglos X al XII, hay vacilacién entre las 
formas con -t, -d, -z conservada o perdida (Orige- 
nes, § 70). También se conserva la -d de la preposicién 


(25) Véase Origenes del espafiol, § 62,. 

(26) S. M. Stern, en Al-Andalus, XIII, pég. 338. DAmaso 
ALonso, en Revista de Filologta Hspafiola, XXXIII, 1949, pa- 
gina 318. 
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ad (14."); en Castilla ocurren algunos ejemplos de ad 
hasta en el siglo XIII, y en Aragén hasta el XxIv (Ori- 
genes, § 78,). 

El vocabulario ofrece también grandes arcaismos. 
En la cancién 14.", Garcia de Diego explicé acertada- 
mente yana ‘puerta’ como procedente de janua, voz 
que sélo dej6é derivados en Cerdefia y en Calabria, ha- 
biendo desaparecido en Espafia después de haber pro- 
ducido el diminutivo portugués janela ‘ventana’; pero 
su desaparicién fué tan antigua que no hay mas me- 
moria de tal voz que este cantarcillo andalusi recién 
exhumado del olvido. 

También la frase cuell albo (11.*), empleada familiar- 
mente por una muchacha que habla a su madre, indica 
que todavia el adjetivo albo no habia sido relegado al 
habla culta, es decir, que el adjetivo blanco, de origen 
germanico, no se habia atin generalizado entre los mo- 
zarabes, mientras que es ya la voz corriente y Unica 
en el Poema del Cid, y si en Berceo alterna con albo, 
éste ya est& usado en calidad de cultismo eclesiastico. 

En lenguaje tan arcaico hay mucho que, hoy por 
hoy, es dificilmente comprensible. Un verbo enigma- 
tico es gar-me, garid vos (canciones 2.*, 17." y 4.*, que 
van aqui en los parrafos 21 y 24). Cantera (Sefa- 
rad, IX, pag. 208) interpreta este verbo como el esp. cat. 
guarir, prov. garir, ‘cuidar, tener cuidado de, mirar’, o 
bien como el prov. garar ‘observar’; el significado mas 
bien parece ser ‘decir’, como Damaso Alonso traduce 
(Revista de Filologia Espanola, XXXIII, 319). Debe 
pensarse en el latin garrire, ‘charlar’, esp. pg. ga- 
rir, ital. garrire, ‘chillar’ extendido vulgarmente su sig- 
nificado al del simple ‘decir’. En cuanto al gar sodes 
devina (2.*) segin correccién de Cantera, el sentido 
seria ‘pues’, quare, arag., cat., fr. car; caso que ha- 
bria que asociar a los muy frecuentes de sonorizacién 
de la c- en el romance primitivo (gatholica, gontigerit, 
etcétera, Origenes, § 59.); pero hay mejor leccién en 
otros manuscritos; véase § 21, nota primera. 
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8. LA VOCAL FINAL. 


La vocal final -e aparece conservada: mdle sustan- 
tivo, asonante del infinitivo demanddre (4.*), donde las 
rimas hebreas son -li y -ari; lo mismo debiera leerse 
en los asonantes mdle y amére (18.*) (muwaschaha an- 
terior a 1042), que en modo discrepante son leidos 
mile, amaré (Stern) o mdli, amari (Cantera) a pesar 
de que la rima para las dos voces es -ri; sin signo nin- 
guno de vocal, tan mal, mio doler (9."). El imperativo. 
de ‘venir’ aparece con doble forma: ven y veni, junto a 
bieni ‘bien’ (Cantera) (1.°). Esta vacilacién en la pér- 
dida de la -e es propia de los siglos X y XI, y aun ofre- 
ce restos en el Auto de los Tres Reyes (Origenes, § 38). 

La -o final se apocopa en proclisis: com (8."); cuand, 
cuan (9.*). Sin signo ninguno de vocal final se halla 
filyol (Stern), que, por exigirlo el verso hexasilabo, 
debe leerse filyolo (Cantera) (7.*); entre los mozAarabes 
habia vacilacion en estos diminutivos, escritos gene- 
ralmente Sanchol, Sanchuol, bascuel, pero también se 
halla escrito kuliantrolo, peruelo, kastanyuelo (Orige- 
nes, § 24,). Para Cidiell(o) ?, véase § 17. 

Las rimas, segan nota Stern (Al-Andalus, XIII, pa- 
ginas 339-340), parecen indicar que la -o final se pro- 
nunciaba como -u: senu (s’nw), alyenu (‘lynw) (7.*), 
‘ajeno’; permisu (Cantera) o fermosu (Stern) (8."); 
hasta en la persona Yo verbal: vivrdyu, morrdayu, etc., 
ya citados (Origenes, § 35,). M4s extrafio es atin hallar 
en rima -lu el pronombre ellu dos veces (5."), por ‘él’, 
cuando debiera ser “elle; la grafia es ‘lh. 


9. LOS DIPTONGOS. 


Segin hemos advertido, la gran dificultad de los al- 
fabetos hebreo y Arabe es respecto a los sonidos voca- 
licos, que, o no los representan de ningtin modo, o los 
representan con signos muy escasos y muy impreci- 
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sos. En la transcripcién con nuestras letras se emplean 
los siguientes signos: ’ (alef), con valor de a 0 e; y 
(yod), con valor de e, i, y, y a veces 0; W (uau), con 
valor de o o u; h (he), con valor de 0, u o a. Dado este 
confuso sistema, en las interpretaciones de Stern y 
Cantera se leen o se suplen por lo comin vocales sim- 
ples; pero creo que debemos poner muchas veces vo- 
cales compuestas o diptongos, es decir, debemos inter- 
pretar la deficiente escritura hebrea teniendo m4s en 
cuenta los conocimientos filol6gicos, colocandonos en los 
siglos XI y XII y atendiendo al estado en que el romance 
andalusi debia de hallarse entonces. Cuando todo signo 
de vocal falta, en esa desesperante “fuga de vocales” 
estamos autorizados a restablecer tanto una vocal sim- 
ple como un diptongo; asi, las muwaschahas hebreas 
en vez de ‘cuando’ dan kwnd y qwn en las dos versio- 
nes de la 9.", en que evidentemente hay que suplir la 
a, y hallamos también ds knd (8.*), que Cantera inter- 
preta y explica felizmente des cand, comparandolo al 
“des cuando” de las cantigas gallego-portuguesas; pero 
esa interpretacién debe mejorarse, notando que la for- 
ma cand es inaceptable, y leyendo, como en los otros 
cantares citados, el diptongo wa, des cuand. 

El posesivo de primera persona se escribe mw (4.*, 
7.*, 9.°, 11."); mw y variante myw (38.*, 5."*) ; myw (14.*). 
Con esponténeo acuerdo, todos leen meu, pero igualmen- 
te se puede leer mio, o la forma mas arcaica mieo, y 
un diptongo de la € me parece inexcusable. El mAs 
tardio autor de muwaschahas, Todros, en el siglo XIII, 
ya usa mi (escrito my). 

El diptongo procedente de la 6 breve latina no es 
leido nunca por los editores, salvo en una ocasién. Los 
-manuscritos hebreos dan bwnh (3."), que se lee béna; 
bwnw (17."), leido béno; kwi (11.*), que es leido col; 
dwin (18."), délen; flywl (7."), que se lee filyélo; twlgg 
(16."), leido télgas; wlyws (18."), leido con diptongo 
welyos (Stern), o sin él olyos (Cantera). A observacién 
mia sobre la conveniencia de leer con we, asiente Stern: 
“en rigor, la ortografia hebraica admite la lectura de 
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estas palabras con un diptongo” (Al-Andalus, XIII, p&- 
gina 336, nota). Tengamos en cuenta que todos los 
mozarabes del Sur (Toledo, Zaragoza, Valencia, An- 
dalucia) conocian el diptongo we, y sin duda también 
uo: kantués, puérco, buéy, uélyo, aunque el influjo 4ra- 
be preferia o (Origenes, §§ 24, y 25,). Respecto al ad- 
jetivo bono co bueno, podemos dudar, pues hubo mu- - 
cha vacilacién a causa del uso proclitico. 

El! diptongo de la e breve latina ofrece mAs dificul- 
tad. En los manuscritos hebreos se halla bnyd (8.*, 5.*), 
que se ha leido vénid por ‘viene’; tny$ (19.*), leido tenis 
por ‘tienes’; b’ns (17."), leido vénis, ‘vienes’; q’rys (17."), 
leido quéris, ‘quieres’; sdylh (8."), leido Cidello (Stern) 
o Cidyelo (Cantera). El diptongo aparece indudable- 
mente expresado en un solo caso, y es en y’d (9."), leido 
por todos yed. Este caso tinico se explica teniendo pre- 
sente que la grafia arabe escribia siempre el diptongo 
te cuando era inicial de palabra, pero en el interior 
escribia unas veces ie y otras sdlo e (Origenes, § 26). 
La grafia hebrea imita a la arabe en escribir el dip- 
tongo ie inicial, pero no la imita en el interior de la 
palabra; si bien, como son escasisimos los casos co- 
nocidos, podemos esperar que, cuando aparezcan mAs, 
en ellos se hallara ie también en posicién interior. Pero 
aparezcan o no, el diptongo vemos que estaé atestiguado 
en el caso de yed, y debemos extenderlo a las demas 
voces. Tropezamos con la autorizada opinién de Stern, 
quien dice que bnyd, b’ne8, q’ry8, tny3, “no pueden ser 
leidos con diptongo” (Al-Andalus, XIII, 336, nota), y 
Cantera tampoco lee ie. Pero me permito tener por 
revisable esa decisién, pues en el caso de no haber 
signo ninguno de vocal, creo que nada nos impide su- 
plir una vocal bimatizada en vez de una vocal simple, 
y en el caso de escribirse un ’ (alef), bien podemos 
suponer que el escriba antiguo indica simplemente la 
vocal de la serie anterior, ora sea simple, ora bi- 
matizada. 

En el caso de 6, é breves ante yod, no podemos sa- 
ber si existia diptongo, como era corriente en todo 
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el centro peninsular, o si no se diptongaba la vocal 
segun el uso castellano. Lo mucho m4s probable es 
-que debemos leer welyos (18.*) (Origenes, § 25;), y 
yesed (3.*) (Poema de Mio Cid, pag. 269). 


10. AUTORES Y FECHA DE LAS MUWASCHAHAS 
HEBREAS. 


El] autor mas antiguo de estas poesias que tratamos 
es Yosef el Escriba, que antes de 1042, segan Stern, 
celebra en la muwaschaha 18." a un visir del rey de 
Granada, escribiendo probablemente en esa ciudad 
misma. 

En segundo lugar esta Mosé ben Ezra, el célebre 
poeta, escritor en hebreo y en Arabe, que nace en Gra- 
nada hacia 1060, vive alli buena parte de su vida, y 

‘<muere hacia 1140. A él pertenecen dos de las veinte 
muwaschahas. 

Un poco mas joven que éste era el otro magno poeta 
hebreo, Juda Ha-Levi. Nace hacia 1075, no se sabe bien 

si en Tudela o en Toledo (27); pasa muy joven a Gra- 
nada, Cordoba y Sevilla, pero cuando la conquista de 
estas ‘tierras por los almoravides en 1091 y el éxodo 
de los:judios hacia el Norte, Juda Ha-Levi, entre ellos, 
se refugié en la Toledo reconquistada por Alfonso VI, 
y alli compuso el panegirico de Cidiello, que quizA sea 
de sus primeras muwaschahas. M4s tarde vuelve a 
Cordoba y otras ciudades andaluzas, hasta que em- 
prende su’viaje'a Egipto y a Jerusalén en 1140, fecha 
a la que deben de ser- anteriores las muwaschahas 
terminadas con cancidn: romanica andaluza. 

Contemporaneo de estos dos grandes poetas hebreos 
es Yosef ben Saddic, de Cordoba, muerto en 1149, a 
quien se debe una de las veinte muwaschahas que nos 
ocupan. 


(27) Véanse autores citados por DAMASO ALONSO en 
vista de Filologia Hspanola, XXXII, pag. 328, nota 2, 
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Contempordneo también es Abraham ben Ezra, na- 
cido en 1092, se duda también si en Tudela o en To- | 
ledo; vive en Cérdoba desde su juventud, y abandona 
a Espafia hacia 1136, residiendo en el sur de Francia, 
en Italia, en Londres, y muere en Roma el afio 1167. 
Su muwaschaha con canci6n andaluza es, segan mAxi- 
ma probabilidad, anterior a la expatriaci6n. 

E] mas tardio de estos poetas es Todros Abulafia, 
nacido en Toledo en 1257; figura en las cortes de Al- 
fonso el Sabio y Sancho IV, y muere hacia 1305. 

Los nombres de los dos m4s inspirados poetas he- 
breos aparecen unidos en dos de estas muwaschahas, 
la 5.° y la 12.*° La 5.* esta escrita por Jud&é Ha-Levi 
expresando su condolencia por el fallecimiento de un 
hermano de Mosé ben Ezra, muerto en Toledo el afio 
1128 (28). En la 12.*, Mosé ben Ezra expresa el dolor 
que le causa le ausencia de Jud4 Ha-Levi. Pero hay 
esta diferencia entre los dos poetas amigos: Mosé 
ben Ezra sélo nos da dos muwaschahas con cantar ro- 
manico, mientras que Jud& Ha-Levi nos da hasta 
once, apareciendo asi como el poeta que mas gustaba 
del ritmo y la melodia de la cancién andalusi popular. 
Cosa muy nueva hoy es el saber que estos dos grandes 
poetas hebreos, para comunicarse fraternales afectos, 
echaban mano de canciones romanicas; y m&s nuevo 
aan el. saber que tanto Mosé ben Ezra como Jud& Ha- 
Levi no sélo eran poetas hebreos, sino que componian 
ellos mismos alguna de esas cancioncillas espafolas. 

Bajo el aspecto lingtiistico debe notarse que las 
canciones, hechas o acogidas por estos judios roman- 
ceados, no contienen hebraismos ni dialectalismos pro- . 
pios, como los que solian emplear los judios espafioles 
en la Edad Media (Documentos lingiiisticos, 23.° y 24.°) 
o los que hoy emplean los de Marruecos; en cambio, 
contienen muchos arabismos, prueba de que al imitar 
las muwaschahas 4rabes copiaban o imitaban también 


(28) J. M. Mixds Varirorosa, Sobre los mds antiguos ver- 
sos en lengua castellana, en Sefarad, VI, 1946, pag. 371, 
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los cantos romanicos andalusies propios de mozArabes 
y de musulmanes latinados, pero no imitaban los can- 
tos romAnicos que sin duda usaban los judios espa- 
fioles. 

Por otra parte, es bien notable que Todros, en la 
segunda mitad del XIII, repita canciones con el futuro 
fareyo, con la -t verbal conservada, serad, y con el pro- 
nombre de mibi (16.*) ; con de mib, con la -t verbal, tor- 
narad, yed, sanarad (9.*). Esta cancién es, salvo alguna 
variante, la misma que habia utilizado Juda Ha-Levi 
casi dos siglos antes. No sabemos si es que la lengua 
mozarabe permanecia arcaizante, estacionaria en todo 
ese transcurso de tiempo, o que Todros copia y arre- 
gla la vieja cancioncilla de Juda Ha-Levi. Esto segun- 
do pudiera apoyarse por el hecho de que la frase que 
en Juda Ha-Levi es mio corachyon (mw qrywn), apa- 
rece en Todros mib corasén (myb quwr’swn), usando 
disparatadamente el arcaico pronombre personal mib 
en vez del posesivo mio o mi; pero lo mismo pudiera 
ser que Todros desconocia ya el uso de este mib, o 
bien que ese mib sea simple errata de un copista que 
anadi6é distraidamente la b final. Lo mas probable, en 
definitiva, es que entre los mozarabes toledanos y an- 
daluces del siglo XIII las cancioncillas populares con- 
servasen un arcaismo poético tradicional que las man- 
tendria diferenciadas del habla diaria mozarabe, cuan- 
do ésta sin duda se hallaria ya muy influida por el 
habla castellana y leonesa de los recientes reconquis- 
tadores. 

En suma: los autores que poetizan sobre canciones 
romanicas andaluzas pertenecen en su casi totalidad a 
la época de gran florecimiento de la poesia hebrea 
medieval en manos de los judios espafoles, que imi- 
tando la poesia 4rabe, llevaron la hebrea a su mayor 
altura. Imitaron con gran éxito los muwaschahas, y 
las que aqui tratamos, modeladas sobre estas cancion- 
cillas, se escriben casi todas en la cincuentena que va 
entre 1090 y 1140; sdlo hay una escrita otros cincuenta 
anos antes, anterior a 1042, y otra un siglo y medio 
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posterior, de la segunda mitad del siglo XIII. En total 
abarcan un Ambito de doscientos cincuenta afis. La 
Gnica muwaschaha 4rabe con cancién mozarabe hasta 
ahora publicada, es la de Al-Amé el Tuteli, muerto en 
1131; es, pues, coeténea de las principales hebreas. 

E! centro geografico en que se desarrolla la princi- 
pal actividad de estos autores lo forman las tres ciu- 
dades andaluzas Cérdoba, Granada y Sevilla. 

En un transcurso temporal de mas de doscientos 
cincuenta afios la lengua de estas canciones parece 
estacionaria en su gran arcaismo. Esto se deberA en 
parte a habitos inmutables de escuela poética, y en 
parte al hecho de vivir la lengua mozdrabe en un me- 
dio desfavorable, vegetando supeditada a otra lengua 
preeminente, la 4rabe, lengua de superestrato politico 
y cultural. 


11. SISTEMA ESTROFICO DE LA MUWASCHAHA. 


Stern, y los que después de 6] se han ocupado de 
estas canciones, no tratan en conjunto la forma estré- 
fica de la muwaschaha, sin duda estimAndola ajena al 
estudio del cantarcillo final. 

Y es que Stern, aunque siempre, con gran rigor ilus- 
trativo, transcribe la iltima estrofa de cada composi- 
cién, definié sus versos finales como “una especie de 
tornada”, vocablo luego usado por todos, incluso por 
Cantera cuando explica la estructura de la muwascha- 
ha (29); y tornada, en la poética provenzal de Las 
Leys d’amors y en la poesia espafiola significa, lo mis- 
mo que finida, la estrofa breve puesta al final de las 
estrofas extensas de una cancién. Si esto fuese asi, 


(29) S. M. Srern, en Al-Andalus, XIII, pag. 302 ; FF, Can- 
TeRA, en Sefarad, IX, pag. 198, nota. También Millés hab{ia 
llamado a los versos romances de Judé Ha-Levi “estribillos 0 
finidas”, en Sefarad, VI, pég. 365. MAssIGNoN escribe “el qufl 
o estribillo”, en Al-Andalus, XIV, pég. 30. A todos, como maes- 
tros, encomiendo mi rectificacién. 
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podria considerarse la cancién final como algo métri- 
camente diverso del cuerpo de la poesia. Pero la can- 
cioncilla no es esto; no es algo separado y afiadido al 
final, sino que forma un todo con la Gltima estrofa, e 
influye en la estructura de todas las estrofas anterio- 
res de la muwaschaha, como Stern cuida siempre de 
notar. 

La forma estréfica de las muwaschahas importa mu- 
cho en todo estudio comparativo, pues es fundamental- 
mente andloga a la forma estréfica del zéjel, y, por 
tanto, analoga a la forma zejalesca que tienen muchas 
cantigas gallego-portuguesas y muchas glosas de vi- 
llancicos espafioles entre los siglos XIII y XVI, asi como 
muchos rondeles franceses y dansas provenzales, lo 
mismo que muchas poesias de fra Jacopone da Todi 
y de otros poetas italianos. Sirva de ejemplo _métrico 
esta composicién musical de Juan del Encina (fines del 
siglo XV), inserta en el Cancionero Musical de Palacio, 
nimero 121: 


: Serle mis amores, «| cabana 
A eo villancico. 
mi placer todo y murié. a aay 


No partiéd mi pensamiento, d 
e vino mi perdimiento: d} mudanza. 
_no murié el contentamiento d 
que me dio m 
la causa que me perdié. a vuelta. 
rene yemet  LCAE A I 
Partio la gloria de veros, e 
no el placer de obedeceros; e > mudanza. 
mas el temor de perderos, € se 
que crecio, a nig 
todo mi bien destruyé6. a vuelta: 


Ponemos a continuacién esquemas varios de cantigas 
espafiolas y gallegas enfrentados con otros semejantes 
de muwaschahas. Las letras de menos cuerpo indican 
versos de menor namero de silabas que los dem4s. Las 


letras mayisculas indican que los beza 
se repiten, siryiendo como estribillo, después de la 
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vuelta de cada estrofa. Las tltimas letras del alfabeto, 
Vv, W, %, 2, indican versos libres, no rimados. 


cabeza & \ markaz (30) 


f 
g 
fi 
g 
f 
g 


TF To 


jarchya: Vv ese cantarcillo Wu gar, 
KEEN RED Di eel intatid Mec Oe athe 


(30) Véase S. M. STERN, en Al-Andalus, XIV, pag. 802. 
(31) Tomo este nombre de MASSIGNON, en su descripcién 
de Ja muwaschaha, en Al-Andalus, XIV, 1949, pag. 43. 
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El namero 1 es el esquema de la cantiga 283.* de 
Alfonso X. El nimero 2 es la cantiga 100.* del mismo 
rey Alfonso. El nimero 3 es una cantiga de Villasan- 
dino, fines del siglo XIV o comienzos del XV, publicada 
en el Cancionero de Baena (7.") (la 8." de este cancio- 
nero es igual, salvo que la rima 6 no es verso corto). E] 
numero 4 es la cantiga 3.* de Alfonso el Sabio. La 
muwaschaha I es el esquema de la hebrea 5.* de Juda 
Ha-Levi. La II es la muwaschaha 9.". La III es la 


2.* hebrea. La IV es la muwaschaha 4rabe de Al-Ama 


el Tuteli, publicada en Al-Andalus, XIV, pag. 214. 


La_diferencia estréfica principal entr igas 
o villancicos glosados_ y_las muwaschahas consiste en 


que la vuelta de la glosa no suele repetir todas las ri- 
mas de la cabeza, salvo cuando ésta se emplea como — 
es Eibillo, seein se Yeon laa dns panacea lo, segdn se ve én las dos cantigas de Santa 
Maria aqui citadas. Fuera de este caso, si la cabeza 
ticne tres verses, la vuelta de las estrofas glosadoras 
repiten sdlo dos rimas, como en los ejemplos de Juan 
del Encina y de Villasandino, y de ahi no se pasa, 
pues si la cabeza tiene cuatro rimas, la vuelta no tie- 
ne sino dos (82). Lo corriente en las glosas, tanto es- 
pafiolas como francesas o italianas, es que la vuelta 
tenga un solo verso, aunque la cabeza tenga dos, tres 
o cuatro; ésta es la forma corriente zejelesca, de la que 
no tenemos para qué hablar ahora (83). 

Por el contrario, la muwaschaha est& por completo 
supeditada a la jarchya, de modo que reproduce todas 
las rimas de ésta en el markaz y en la vuelta de cada 
estrofa, y no solo reproduce las rimas, sino que repro- 
duce hasta las terminaciones de los hemistiquios o ver- 


(32) No puedo citar ejemplo que tenga cabeza de cuatro 
versos con mudanzas monorrimas. RENGIFO, Arte poética, cap. 31, 
pone un caso ABBA deedeabBA. En mi estudio Poesia érabe y 
poesia europea, en el Bulletin Hispanique, XU, pdgs. 870 y 373, 
cito ejemplos escasos en que la vuelta repite todas las rimas del 
estribillo, cuando las mudanzas son més de tres. 

(83) Trato de esta forma zejelesea ampliamente en Poeste 
drabe y poesta europea, en el Bulletin Hispanique, XL, 360-370. 
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sos libres, no rimados, tomando como rimas esas ter- 
minaciones, segin indicamos en el esquema III, lo cual. 
sucede en las muwaschahas hebreas 2.*, 4.*, 6.", 8.*, 11.° 
y 13.* Asi la cancioncilla popular del final quedaba in- 
sistentemente incorporada al ritmo de la poesia Arabe 
o hebrea de ambos pueblos bilingiies, y esto nos puede 
_explicar en gran parte aquella “sal, Ambar y azuicar” 
que al poema daba la jarchya, en opinién de los pre- 
ceptistas, pues habiéndose repetido en las cuatro o seis 
estrofas anteriores no sdlo las rimas, sino las caden- 
cias de esa jarchya, cuando las mudanzas de la estrofa 
altima anunciaban una situacién amorosa con palabras 
como “ella canto”, “él dijo”, surgia inmediatamente la 
eancioncilla de amor con la frescura popular y el canto 
de lo que viene a ofrecernos en modo inesperado algo 
que ya se esta esperando. 


12. LA JARCHYA Y SU CARACTER TRADICIONAL. 


Nos interesa en especial esta tiltima parte de la mu- 
waschaha, llamada jarchya (34). Un escritor egipcio 
de la época de Saladino, Aben Sana al-Mulk, muerto 
en 1212, formé una antologia de muwaschahas, pre- 
cedida de un tratado tedrico en el que da preceptos 
sobre esa parte final (35) ; la jarchya debe contener ver- 


(34) Hn grafia fonética espafiola jarya, A> >. Para el 
aso equivalente de jarchya y markaz, véase S. M. STERN, en Al 
Andalus, XIII, p4g. 302, nota 3. Si, como creo, markaz indica 
los versos en cabeza y jarchya los finales, unos y otros tenfan 
idéntica rima y estructura, aunque diversas palabras. Hn el 
alfabeto espafiol creo que el gim debiera representarse no cop 
ch simple, como suele hacerse, sino con el signo chy, para in- 
dicar una ch sonora, pronunciando como una sola letra, desta- 
eando la y mds que la ch. 

(35) Resumo, como mejor creo, las dificiles traducciones de 
Aben Sana al-Mulk, que dan Nyku y S. M. STERN en Al-Anda- 
lus, I, pags. 388, 390; XIII, pags. 303 y 304; brillante interpreta- 
eién de MAssI@Non, en Al-Andalus, XIV, pag. 43; nuevo resu- 
men de BE. GARciA GOMEZ, en Hstudios dedicados a Menéndez 
Pidal, IL, 1951, pag. 404. 
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sos puestos en boca de otro que no sea el poeta, prefe- 
rentemente una mujer que canta, o también una palo- 
ma en la enramada o un objeto inanimado; y esos 
versos deben estar enlazados con el asunto del poema 
mediante la primera parte de la tltima estrofa que los 
explicara y anunciara con palabras como “él dijo”, 
“ella dijo”, “ella cant6”; la jarchya debe estar compues- 
ta en estilo callejero, en lenguaje vulgar, tal vez desati- 
nado, como el de un nifio o un borracho, o bien puede 
estar en lengua aljamiada (es decir, espafiola), pero 
siempre incorrecta; la jarchya es el aroma de la muwas- 
chaha, es su sal, su 4mbar, su azicar; ella resume el 
contenido del poema en una expresién quintaesenciada. 

Al estudiar por vez primera veinte muestras de este 
género de poesia, S. M. Stern escribe: “todas esas tan 
curiosas particularidades de los versos finales se ex- 
plican por la hipétesis del origen popular de la muwas- 
chaha: parece que en su origen los versos de la jarchya 
hubieron de ser tomados a poesias romAnicas popula- 
res” (86). Y esto es evidente por demas. La lengua 
ex6tica de la jarchya y el contenido amoroso de sus 
versos, divergente del desarrollado en el poema, sdlo 
relacionado con éste mediante una explicacién m&s o 
menos bien pergenada en la Gltima estrofa, todo indi- 
ca que, en sus origenes, y después en la mayoria de 
los casos, esos versos finales eran una cancién preexis- 
tente y popular. No eran tenidos como cosa propia del 
autor de la muwaschaha, y desde muy antiguo, desde 
el siglo XI, hay, segin Stern, ejemplos de la costum- 
bre, muy extendida, de utilizar un poeta Arabe o. he- 
- breo la jarchya de otro poeta (87), 0 acaso un cantar- 
cillo 4rabe vulgar, como sospecha Garcia Gémez (38). 
En la veintena de poesias hebreas tenemos el ejemplo 


(36) En. Al-Andalus, XIII, pag. 304. 

(37) S. M. Stern, Al-Andalus, XIII, pag. 307. 

(88) HE. Garofs GémeEz, Sobre un posible tercer tipo de poe: 
sta. ardbigo-andaluza, en Hstudios dedicados a Menéndez Pi- 
dal, II, 1951, pag. 406, sospecha que algunas jarchyas en Arahe’ 
vulgar proceden de cantarcillos peninsulares. 
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de Todros Abulafia, el cual en el siglo x1 repite, con 
ligeras variantes, una jarchya que siglo y medio antes 
habia utilizado Juda Ha-Levi (9."); tal cantarcillo se 
nos presenta asi dotado de una larga popularidad. 
Cierto es que hay casos en contrario, y el primero 
es ya el cantar de la muwaschaha 3.*, para el recibi- 
miento de Cidiello, arriba mentado, el cual evidente- 
mente esta inventado por Jud&4 Ha-Levi en honor del 
magnate judio que llega a Guadalajara. Igualmente 
parecen hechas para la persona y para la ocasién par- 
ticular a que la muwaschaha se destina las canciones 
de Mosé ben Ezra (12.’, 13."), aGn mal descifradas. 
Pero otras veces, y esto es mucho mAs interesante, 
la muwaschaha en honor de una persona lleva en su 
final un cantar falto de toda relacién directa con el 
asunto tratado, pues es una cancién de amor femeni- 
no que el poeta toma, aplicandola con mejor o peor 
arte, para expresar su sentimiento particular respecto 
a la persona a quien la poesia va dedicada. E] mismo 
Juda Ha-Levi nos da varios ejemplos. La muwascha- 
ha (4.*) en honor de Ishac ben Crispin, en su estrofa 
altima, cuyos primeros tres versos, esto es, sus tres 
mudanzas, deben anunciar el contenido de los versos 
‘finales, aplica al personaje elogiado el lenguaje amo- 
roso: “la graciosa gacela (la doncella enamorada) daria 
3u vida por ti, y cuando su querube remonta el vuelo 
y la deja, rompe a llorar y confiesa su amor ante sus 
compafieras”; y sigue luego la cancioncilla final en que 
la doncella dice a sus hermanas, muy dolorida, que no 
puede vivir sin su amado. En otra de estas poesias (5.*) 
escrita por Judé Ha-Levi para expresar su sentimiento 
por la muerte del hermano de Mosén ben Ezra, la es- 
trofa Gltima dice en sus primeros versos: “el canto del 
hermano solitario abrasa mi corazon, como el canto 
de la doncella cuyo coraz6n late agitado porque llega e] 
plazo de la cita y el amado no viene”, y sigue la cancién 
final en boca de la enamorada. 
El mismo uso de canciones propias de la amada, apli- 
cadas a expresar el sentimiento del poeta hacia el per- 
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sonaje a quien dedica la cancién, se ve en otros pane- 
giricos de Juda Ha-Levi (1.*, 2.*, 6.*, 9.*) (89); se ve 
en otra composicién anénima (19.*); se ve también en 
la muwaschaha mas antigua de las conocidas, del pri- 
mer tercio del XI, la de Yosef el Escriba (18.*), en ho- 
nor de cierto mecenas a quien el poeta hace la peticién 
de un regalo, rematada, bastante a contrapelo, por el 
canto de la enamorada doncella; y se ve igualmente 
en las muwaschahas mas modernas, del siglo XIII, las 
dos de Todros Abulafia (16.*, 17.°), en recibimiento de 
dos magnates judios. Esta tan persistente costumbre 
de aprovechar una cancién amorosa rom4nica para los 
panegiricos personales, cuando son tan pocas las can- 
ciones en romance compuestas especialmente para elo- 
giar a un individuo, obedece, sin duda, al origen mismo 
de la muwaschaha, inventada y construida tomando pie 
de una cancién popular, fuese 4rabe vulgar, fuese al- . 
jamiada. 

Como vemos, la mayoria de las veinte composiciones 
hoy conocidas van dedicadas a una persona ilustre. Es 
de suponer que este tema personal fuese el preferido 
por los poetas principales y lo fuese también para los 
colectores (40). Las composiciones dedicadas por ente- 
ro a un tema amoroso son menos, tan sdlo un tercio 
de la conocida veintena (8.*, 10.*, 11.*, 14.*, 15.*, 20.*, 
mas la iltima 4arabe); y en éstas la cancién de la don- 


(39) Creo que la 1.* introduce el nombre de la persona alu- 
dida, en lugar del asonante segundo que tendria la canci6n 
popular, Ein la 2.* es de suponer que el consonante Ishac estaria 
ya como nombre muy vulgar. Ishac y su diminutivo con afére- 
sis, Haquito, son hoy tan usuales, que se cree de 61 derive el 
nombre de hekitéa con que hoy se designa el dialecto judeo- 
hispano-marroqui. (J. BENOLIEL, Boletin de la Real Academia 
Hspafiola, XIII, 1926, pdg. 209.) 

(40) Serfa preferible por considerarlo tema mas noble, tanto 
que cuando la muwaschaha es un panegirico y menciona el nom- 
bre del personaje celebrado, entonces la jarchya o cancién final 
puede ir redactada en drabe cldsico, contra la regla genera] 
que exigia drabe vulgar o romance; véase Al-Andalus, XIII, 
pagina 304. Esta exposicién explica muchas muwaschahas de 
antes conocidas, que tienen su tornada en drabe correcto. 
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cella Soave da encaja natural y perfectamente. Ellas, 


en realidad, debieron de ser las primitivas y las mAs 
numerosas siempre. 


13. CANCION ANDALUS{ EN D{STICO. 


La forma métrica de las jarchyas es muy variable, 
pero en general su sencillez coincide con la de los vi- 
llancicos conocidos en la literatura castellana. 


E] pareado o distico tiene sus dos versos iguales en 
este ejemplo: 


Ve, ya raq, ve tu via 
que non m’ tienes al-niyya (19.*), 


segun lee Cantera, para ajustarse al metro de los qufl 
de la muwaschaha, que son de 7+ 7 silabas; pero en 
el manuscrito parece debe leerse vocal final en raqa, y 
segun Garcia Gomez, el 4rabe exige raqi (41); por otra 
parte, llevando 7 final la negacién non, parece que se 
excluye la apécope del pronombre me, de modo que 
tendriamos 8 + 8 silabas, contra el metro de los qufls. 
Sea uno u otro, son numerosos los villancicos ana- 
logos (42). 
Buen amor tan deseado, 
4como me has olvidado? (48). 


La nina que amores ha, 
sola, gcOmo dormira? (44). 


El distico 10 + 10, exigido por los qufls de la mu- 
waschaha 5.*, quiza se regulariza artificialmente por 


(41) Al-Andalus, XIV, 1949, pdg. 417, nota. 

(42) Véase en Cesavor, La verdadera poesia, I, nGmeros 41- 
132, aunque muchisimos de ellos no son villancicos. 

(43) Satuvas, De Musica, 1577 (?), citada por CEJADOR, I, 
nfiimmero 250. Francisco DE OcaNa, 1603, da la variante “g por 
qué me has olvidado?”, en GaLLARDO, Hnsayo, III, col. 1007. 
Leo con hiato el segundo verso, 

(44) Obras del Marqués de Santillana, por J. AMADOR DE Los 
Rfos, 1852, pig. 662. 
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hae at pan > EE a a eg 
Jud& Ha-Levi, con el hiato en el primer verso y la ap6- : 
cope en el segundo: . 


Viénid la Pasca ed yo (?) sin ellu, 
jcom’ caned (?) mieu corayon por ellu! (5.*) 


que pudiera ser popularmente de 9+ 11 6 de 9+ 10, 
como otra cancién anotada por Salinas musicalmente: 


Aquella morica garrida, 
sus amores dan pena a mi vida. 


Lo indeciso, lo fluctuante de la métrica y la medida 
de los villancicos se ve en este mismo, que en el Can- 
cionero Musical de Palacio (164.*) hace octosilabo el 
primer verso: “Aquella mora garrida”; indecisién rit- 
mica observable igualmente en este otro distico que 
Salinas (fol. 325) anota en ritmo de 9+ 10 (queréis, 
contado por dos silabas, dos notas musicales) : 


% Qué me queréis, el caballero?; 
casada me soy, marido tengo, 


y que también el mismo Cancionero Musical (131.*) re- 
ducea8+9: 


EQué me queréis, caballero?; 
casada soy, marido tengo. 


La desigualdad de los dos versos es muy comin. La 
vemos en dos de los tres pareados recogidos en el si- 
glo XV por el Marqués de Santillana: 


Dejatlo al villano pene: 
véngueme Dios delle. (8 + 6 silabas.) 


Auardan a mi; 
nunca tales guardas vi (45); (6 + 8) 


la vemos también en otro villancico calificado de “can- 
tar viejo” en el siglo Xv: 


(45) Obras del Uarqués de Santillana, pig. 462. 
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Desdenastes mé, 
mas non vos desdefiaré (46); (6 + 8) 


desigualdad semejante a la de la jarchya 14.*, cuyos - 
qufls miden 5 + 8: 


£Qué fare[i], mama?, 
mio al-habib est’? ad yana. 


De este tipo debe ser también la jarchya 7.", de 
6 + 10 silabas, dificil de interpretar. 


14. CANCION ANDALUS{ EN TRISTICO. 


Tenemos un tristico monorrimo de 11+ 3+ 7 si- 


labas: 
2Qué fareyo au que serad de mibi? 
jhabibi, 
non te tuelgas de mibi! (16.°). 


Un tristico monorrimo ofrece el villancico mas an- 
tiguo que conocemos, el que nos conserva la Crénica 
del Tudense, acabada en 1236, y lo inserta cuando refie- 
re la muerte de Almanzor; es asi en la Primera Cro- 
nica General, hacia 1289: 


En Canatanacor 
Almancor 
perdié ell atamor (47), (7+4+6767 2) 


y la leyenda recogida por el Tudense contaba que, esos 


(46) Con glosa zejelesea titulada Ooplas de mossen Fernan- 
do en este cantar viejo; A. Paz y MeELIA, Oancionero y obras 
en prosa de Fernando de la Torre, Dresde, 1907, pag. 149 a. 
Mediados del siglo Xv. 

(47) El Tudense, en la Hispania Illustrata, IV, 1608, pa- 
gina 88, dice, con otro ritmo del estribille: “quidam quasi pis- 
cator in ripa fluminis Guadalquivir, quasi plangens, modo Chal- 
daico sermone, modo Hispanico, clamabat, dicens: Hn Cana- 
tanazor / perdi6 Almanzor / el tambor”. La Primera Orénica 
General, pig. 449 b, 45, traduce: “et dizie, una vez por aravigo 
et otra por castellano, en esta manera; Hn Cannatannazor Al. 
mancor perdié ell atamor”. 
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Nom, 1280, — 4. 


versos, el dia de la muerte del terrible caudillo moro, 
los gritaba en Cérdoba, ora en arabigo, ora en romance 
hispAnico, un quejumbroso fantasma diabdlico, vagando 
por las riberas del Guadalquivir; leyenda que creo debe 
de fundarse en la existencia de una tardia muwaschaha 
que tenia por jarchya ese tristico, es decir, muwas- 
chaha o cualquier otra cancién medio en 4rabe medio 
en romance. 

El tristico monorrimo es forma arcaica y muy rara 
hacia 1500, pero se halla en este villancico anénimo: 


Es dolor tan sin medida 
la partida, 
que es como perder la vida (48); 


o en este otro, formado con repeticién de verso, glo 
sado por Juan del Encina: 


Ermitafio quiero ser, 
por ver, 
ermitafio quiero ser (49). 


Lo que sobrevivia en el siglo XV era el tristico con 
un verso libre, como el del villancico del Marqués de 


- Santillana: 


Sospirando iba la nifia, 
je non por mil, 
que yo bien se lo entendi (50), (8 +5-+ 8) 


forma repetidisima, de la cual debemos citar famo- 
sas muestras que aun recuerdan la convivencia de 
moros y cristianos, y que se nos conservan glosadas 
en estrofas zejelescas: 


(48) Oancionero General de 1511, edic. de Bibliéfilos Espa- 
fioles, I, pag. 601. 

(49) Cancionero Musical de Palacio, 198.° 

(50) Obras del Marqués de Santillana, pag. 463. De este tipo, 
con el primer verso libre, son los famosos villancicos: “Por e] 
montecico sola / gcémo iré? / Ay Dios, si me perderé”; “Ga- 
tridica soy en el yermo, / gy para qué? / pues tan mal me 
empleé”; “Ay, triste, de mi ventura, / que el vaquero / me 
huye por que le quiero”, etc. 
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Quien vos habia de llevar 
joxala!, 
jay Fatima, Fatima! (8 +4 + 8) 


que también pudiéramos tomar como de tres asonan- 
tes -d; o bien 
Tres morillas me enamoran 


en Jaén, 
Axa, Fatima y Marién (51). (8 +4 + 8) 


15. CANCION EN CUARTETA DE DOS ASONANTES 
SU ESTADO LATENTE MULTISECULAR. 


En las jarchyas abundan sobre todo los pareados de 
versos largos con cesura, cuyo primer hemistiquio es 
considerado en los qufls de la muwaschaha como verso 
aparte, resultando cuartetas andlogas a la copla po- 
pular de hoy con dos asonantes. Sirva de ejemplo la 
jarchya 4.° conforme con sus qufls de [8 + 8] + 
[8 + 8]: 

Garid vos, ay yermaniellas, 
com’ contener a mieu mali!; 


sin el habib non vivréyu, 
advolarei demandari. 


Esta cuarteta no nos impresiona sélo por la in- 
tensa liricidad que percibimos en ese grito de la mu- 
chacha enamorada, a pesar del denso arcaismo en 
que aparece envuelto; nos produce también una pro- 
funda sorpresa de caracter historico-literario. Tenia- 
mos por comtinmente admitido que la copla popular 
de sélo dos rimas asonantes era una forma moderna, 
muy posterior al romance en la historia de nuestra 
literatura, y cuyos mas remotos ejemplos pertenecian 
a fines del siglo XVI, segtin sentaba el especialista en 
esta clase de cantos, F. Rodriguez Marin. La cuarteta 
asonantada se creia que era tan sdlo un trozo de ro- 


(51) Estas dos, con sus glosas, se hallan en el Oancionero 
Musical de Palacio, nims, 85.°, 18.° y 17.° 
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mance, o bien mero desarrollo de un tristico, repitien- 
do el primer verso después del segundo, o ampliacién 
de un distico; otras veces era mera vulgarizacion de 
una redondilla docta, despojada de sus consonantes im- 
pares (52). Cejador reuniO mas de un centenar de 
las cuartetas mas antiguas que pudo encontrar, y todas 
son tardias y artificiosas, siendo ademAs muy pocas 
de ellas asonantadas (53). Carolina Michaélis afirma 
también para Portugal que los ejemplos auténticos mas 
antiguos de “quadras” asonantadas no son anteriores 
al siglo XVI (54). Y ahora nos sale al paso, nada menos 
que a comienzos del siglo XII, una auténtica “copla” 
popular, octosilaba asonantada, idéntica en su forma a 
las que hoy resuenan de continuo en toda Espafia y 
sirven para la incesante efusién lirica popular, desde 
Andalucia a Asturias, desde Catalufa y Aragén hasta 
Galicia y Portugal. Sabemos ahora de cierto que la 
copla octosilaba vivid ignorada de todos los eruditos, 
por ser mirada como muy vulgar, vivid en estado la- 
tente desde tiempo inmemorial, hasta que, en el si- 
glo XII, un insigne poeta hebreo, Jud&é Ha-Levi, nos 
salvé del olvido eterno una muestra. Pero no es la tinica 
que por ahora puedo recordar, pues también en tiem- 
po de los Reyes Catélicos un diligente musicdélogo re- 
cogio otra cuarteta referente a sucesos politicos de 
hacia 1480, desconocida por Rodriguez Marin y por 
Cejador: 
1}Oh castillo de Montanges, 
por mi mal te conoci!; 


jcuitada de la mi madre, 
que no tiene mas de a mi! (55). 


(52) Francisco Roprkicugez Marin, Hl alma de Andalucta, 
1929, pdgs. 26-29; idem, Oantos populares, IV, 1883. pagi- 
nas 242 y 264. 

(58) CrsapoR, La verdadera poesia, I, 1921, pags. 191-214. 

(54) Oancioneiro da Ajuda, Il, 1904, pég. 876 

(55) Oancionero Musical de Palacio, 339, glosa anénima (otra 
glosa de Garci Sanchez de Badajoz, en el Oancionero de Londres, 
Rennert, nim. 21). Espero probar que esa cuarteta se refiere a 
la entrada de los Infantes de Aragén en Castilla. Entre las mu- 
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ce ee 


y el estado latente cesa con los textos de fines de] XV) 
ya aludidos. Asi, nuestra jarchya 4.", si, como luego 
veremos, por su vocativo ay yermaniellas constituye 
un lazo de uni6n tradicional entre las cantigas de ami- 
go y la m4s vieja poesia popular andaluza, constituye 
a la vez, por su octosilabismo asonantado, una ejecu- 
toria de la ms rancia nobleza para las coplas y qua- 
dras en que hoy encarna el alma lirica de todos los 
pueblos de Espafia y de Portugal. También, pues, en 
cuanto a la forma métrica hallamos esta y otras prue- 
bas semejantes de una multisecular tradicionalidad. 
Y anotemos, adem4s, aunque sea tan de paso, la elo- 
cuente muestra de lo que en la vida tradicional es un 
estado latente, de que adelante hablaremos mAs. 

La jarchya 2." es una cuarteta hexasilaba, también 
con dos rimas solo [6 +7] + [7 + 7]: 


Gar, si yes devina 
e devinas bi-l-haqq, 
garme cuand me vernad 
mieu habibi Ishaq; 


forma usual en los villancicos; como este que recoge 
Correas en su Vocabulario de refranes y frases prover- 
biales [6 + 6] + [6+ 6]: 


Diceme mi madre 
que olvide al amor; 
acabelo ella 
con el corazon; 


esto es: “consigalo ella con mi coraz6n”; uno de los vi- 
llancicos de amigo mAs delicados. 

Otras varias cuartetas con dos solas rimas: [7 + 6] + 
Wmti6), 6.3 £6 2 +. 0) Efl0 2+) 7), 10%; [8 Gin 
[7 2? + 6], 8.*, y [8 + 6] + [8 + 6], 18.* La regula- 
ridad del! silabismo, cuando estas jarchyas la tengan 
perfecta, es de suponer que en parte obedezca a reto- 


chas redondillag consonantadas de este Oancionero Musical de Pa- 
lacio, hay otra copla de dos rimas s6lo, de Juan del Encina, 64.* 
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ques del autor de la muwaschaha. Cuando en vez de 
asonantes hallamos consonantes es que riman entre si 
palabras d4rabes, y la rima Arabe es siempre perfecta. 


16. CUARTETA EN AIRE DE SEGUIDILLA. 


Junto a la cuarteta octosilaba, es la seguidilla la 
segunda copla que mas se canta hoy en toda HEspafa. 
Es cuarteta de versos desiguales y con sélo dos versos 
rimados [7 + 5] + [7 + 5]. Los primeros ejemplos 
conocidos pertenecen al siglo XV, uno portugués, del 
infante don Pedro de Portugal, y otro castellano de 
Alvarez Gato (56). Pero los antecedentes de esta 
cuarteta se pierden también en gran lejania. La 
jarchya 138.*, dificil de leer en su tercer verso sobre 
todo, es, segan Cantera: 


Vayades ad Isbilya 
fy zayy tafir, 
ea veré a engannos 
de Ibn Muhayir. 


“Vayais a Sevilla en traje de mercader, pues veré los 
engafios de Aben Muhayir (57). El ritmo es [7 + 5] 
{7 + 5], aunque los qufls son de 6 + 5 (58). 

La jarchya 15.* esta, en el Gnico manuscrito, puesta 


(56) P. Henpiquez Urena, La versificacién irregular, 1933, 
paginas 79-83. F. Hansen, La seguidilla, Santiago de Chile, 
1909, pags. 31 y sigs. 

(57) Cantera piensa que en vez de engannos pudiera leerse 
tmgenios; no creo, pues en este caso no me parece gue se escri- 
biria nn, sino ny. 

(58) BH. Garcia GOMEZ, Sobre un posible tercer tipo de poe- 
sia ardbigo-andaluza, en Hstudios dedicados a Menéndeze Pi- 
dal, II, 1951, pags. 897-408, encuentra muy curiosos casos 
de muwaschahbas cuya jarchya en d4rabe vulgar es una cuarteta 
con los versos segundo y cuarto rimados entre si, y ve en ellas 
un posible precedente de la copla moderna. El ejemplo que adu- 
ce en segundo lugar, con versos desiguales [8 + 6] + [8 + 6], 
tno pudiera estar imitado de los cantos romdnicos del tipo de 
la jarchya 13.*, aqui copiada? 
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de una manera singular: dos lineas de 5, enfrentadas 
con una sola linea de 7 + 5: 


ar que fara : ; 
ee Nae est alhabib espero por é] morrayu. 


Creo que esta manera de escribir obedece a que el 
poeta no ajusté sus estrofas a la cancién popular, que 
era 5 + 5 + [7 + 5], y prefiriéd hacer lo qufls mas 
breves de 5 + [7 + 5], como si la cancién fuese de 
tres versos: 

gar qué faray[u]?; 
est alhabib espero, 
por él morrayu. 


Pero la jarchya habria de ser, contra la regla, dis- 
crepante de los qufls (?), una cuarteta, comenzando por 
dos versos de 5, segin arriba la hemos puesto, y asi 
tendria un ritmo semejante al de la jarchya 17.*, que 
la podemos también considerar como una cuarteta de 
versos cortos:. 

Al-sabah bono, 
garme d’on vienis: 


ya l’i sé que otri amas, 
a mibi non quieris. 


En los cantares de amigo no se ve el ritmo de 7 + 5, 
salvo un ejemplo muy irregular en esta del rey Dionis: 


Levantou-s’ a velida, 
levantou-s’ alva 
e vai lavar camisas 
eno alto, 
vai-las lavar alva (Nunes, 20.*) 


17. LA CUARTETA DE CUATRO RIMAS. 


Quedan, por Ultimo, dos cuartetas de cuatro rimas. 
Una es la redondilla (0 serventesio) de la jarchya 9.*, 
con versos de nueve silabas (agudos de ocho) consonan- 
tados a 6 a 0b; en la literatura posterior los ejemplos 
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de la cuarteta eneasilaba son raros (59); y todos lle- 
van solo dos rimas. La otra cuarteta es la jarchya 3.*, 
la de bienvenida a Cidiello; cuenta 8 + 6 + 7 + 6, ri- 
mados también a 6b a b, asonantes los impares y con- 


sonantes los pares por casualidad; dado que los qufls. 


miden 7 + 6, pudiera corregirse el primer verso: “Des 
cuand mieu Cidiell(o) viénid”, pero la o esta escrita 
expresamente, a pesar de la escasa vocalizacién de la 
escritura hebrea, asi que su supresion seria correccién 
arbitraria, debiendo quedar los versos con esa irregu- 
laridad silabica popular que se observa en tantos otros 
casos. 

Es extrano que mientras la cuarteta popular, la de 
dos rimas solas, aparece ejemplificada en esta veintena 
de jarchyas, no aparece la cuarteta docta, la octosi- 
laba de cuatro consonantes, que tan usada es en todas 
_ las colecciones poéticas desde el siglo XIII en adelante. 
Sin duda existia ya en el siglo XII y antes, pero su 
ausencia en los veinte ejemplos de ahora dependeraé 
acaso del caracter preferentemente popular que las 
jarchyas tenian. 


18. POPULARISMO DE ESTA METRICA. 


Del rapido examen que acabamos de hacer se des- 
prende el que aunque la muwaschaha debia estar es- 
tructurada sobre el cantarcillo popular, la métrica de 
éste no era siempre seguida fielmente por el poeta he- 
breo en los qufls de las estrofas. 

La métrica popularista muestra los caracteres de 
la primitiva versificacion romanica, a saber, rima por 
lo coman asonante, y silabismo poco regular. 

La melodia debia de ser indecisa, fluctuante, como 
nos !o ha indicado la comparacion del Cancionero Mu- 
sical de Palacio con el tratado de Salinas, en algunas 
canciones que tienen comunes. Por eso la misica no 


(59) P. Henriquez URENA, La versificacién irregular, 19338, 
paginas 123, 195-197, 248-244, cuartetas con dos rimas sélo. 
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pretendia dar regularidad completa al metro, ni lo con- 
seguia. La Serranilla de La Zarzuela comienza: 
Yo me iba, mi madre, 
a villa Reale, 


errara yo el camino 
en fuerte lugare...; 


e instintivamente tendemos a suprimir ese yo que da 
al verso tercero siete silabas en vez de seis, pero nos 
impide el hacer tal supresién el acuerdo con que tienen 
ese yo cuatro textos antiguos independientes, entre los 
que se encuentra el texto musical anotado por Sali- 
nas (60). 


19. 4 CANCIONES MOZARABES? 3 CANCIONES 
ANDALUSIES ? 


Estas cancioncillas de tono tan popular, j eran propia 
y exclusivamente mozarabes? La cosa parece evidente; 
mozarabe se nos ocurre a todos llamarlas. Y, sin em- 
bargo, eso es objetable. 

Empezamos por notar que el personaje principal de 
tales canciones, el amigo, el amado, siempre es desig- 
nado con la voz habib. Nunca se le llama de otro modo. 
Este arabismo, usado siempre para la expresiédn mas 
intima y afectiva de la cancién, parece mas natural 
en gentes que tienen la cultura 4rabe como propia, que 
no en los que la tienen como postiza. 

Después hay jarchyas que estan pensadas casi total- 
mente en Arabe (6.*, 10.*, 20."). Mas que de un moz4rabe 
muy arabizado, parecen de un musulman latinizado. 

Algunas jarchyas estan escritas por judios. Los dos 
poetas hebreos mas famosos, Mosé ben Ezra (12.* y 
13.°) y Jud4 Ha-Levi (3."), componian de estas can- 
cioncillas. Las muwaschahas 4rabes que empiezan a ser 
conocidas, daran acaso mas ejemplos en este sentido. 


(60) Véase mi estudio sobre La serranilla de La Zarzuela, 
1905, reimpreso en la Coleccién Austral, vol. 190, titulado Poe- 
sia drabe y poesta europea, 
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Pero, los den o no, es ya manifiesto que la cancién ro- 
mAnica no era cultivada solo por mozarabes. 

Es hecho bien conocido que los musulmanes de la 
Peninsula hispana pertenecian en su gran mayoria a 
la antigua poblacién espafiola, y que hasta comienzos 
del siglo XII hablaban promiscuamente 4rabe y latinia 
0 romance hispanico. Las anécdotas de musulmanes que 
hablan en romance incluyen a Abderrahman III, lo 
mismo que a muy altos dignatarios de Cordoba; otras 
anécdotas nos cuentan de musulmanes que no sabian 
hablar 4rabe, no faltando ejemplos de virtuosos as- 
eetas de Cérdoba en el siglo IX, o en Toledo en el si- 
glo XI, venerados por su ortodoxia islamica y consul- 
tados como directores de conciencias, que no podian 
expresarse sino en romance (61). Asi, la muwaschaha 
nace en Cérdoba como poesia de un pueblo bilingtie, 
un pueblo cuya lengua de cultura era el 4rabe, pero 
cuya lengua familiar y cuya lengua de substrato era 
el romance. Debemos notar que el pvoliglotismo poético 
iniciado por Mocaéddam de Cabra, entre los siglos Ix 
y X, nos ofrece alguna otra curiosa manifestacién tres 
siglos m&s tarde, en singulares composiciones de Rai- 
mon Vidal, de Raimbaut de Vaqueiras, de Bonifacio 
Calvo, en las que se mezclan varias lenguas romanicas. 
Mocaddam y sus continuadores musulmanes poetizan 
como hombres bilingiies de nacimiento; los trovadores 
obran como viajeros poliglotas; pero unos y otros do- 
cumentan igual fenédmeno, el de la mezcla poética de 
idiomas: la lirica, expansién de la intimidad, no re- 
chaza esa variedad que espontaneamente ocurre a! 
pensamiento y al afecto del hombre plurilingiie. Otras 
composiciones en varios idiomas se producen también 
en la poesia moderna, pero sélo en casos esporadicos; 
y asi, siempre queda la muwaschaha con cancidén ro- 
manica como algo excepcional, en cuanto es un género 
habitualmente cultivado, sobre todo entre los siglos Ix 
y X11, en lo cual muestra ser poesia propia de cristia- 


(61) Véanse citas en Origenes del espafiol, §§ 87, 88,. 
106 


aos, musulmanes y hebreos que eran bilingiies o tri- 
lingties en su vida ordinaria, y buscan en el arte una 
expresién singular de ese familiar poliglotismo en que 
vivian. Fué muy sefialada suerte del naciente romance 
andaluz el encontrarse en fraternal bilingiiismo con 
una lengua de muy superior desarrollo como era e!) 
arabe, pues el d4rabe, en el caprichoso género de la mu- 
‘waschaha, dié calidad literaria a los cantos andaluces 
antes que ningtin otro pais rom&anico se atreviese a 
poner por escrito su poesia vulgar. 

Estas canciones de las jarchyas, pues, son mozdra- 
bes sin duda, pero también son musulmanas y judias. 
Se cantaban por todas las gentes del Andalus y en 
toda la extensién del Andalus, si bien la moderna An- 
dalucia era su tierra preferente; por esto podemos | 
llamarlas, mejor que mozarabes, canciones andalu- 
sies (62); y cuando por comodidad las llamemos mozd- 
rabes o andaluzas, sepamos que el término es parcial- 
mente inexacto, pues también eran cantadas por mu- 
sulmanes hispanohablantes y por gentes de todo el 
mediodia peninsular. 

La mayoria de estas canciones andalusies, inspira- 
doras de las veinte muwaschahas, pertenecen a una cla- 
se especial que debemos llamar canciones de habib, a 
imitacién del acertado nombre cantigas de amigo con 
que se designa al género mas tipico de la antigua 
lirica gallego-portuguesa. 


20. CANCIONES DE “HABIB”, CANTIGAS 
Y VILLANCICOS DE AMIGO. 


El primer estudioso de las veinte poesias, S. M. Stern, 
ya supone que las canciones romanicas populares que 
hubieron de dar origen al género de la muwaschaha 


(62) También en la lengua francesa erudita es comprensible 
el término “andalou” (andalusi) como designacién de los mu- 
sulmanes espafioles a diferencia de los bereberes; véase H. Pt- 
nis, La poésie andalouse en arabe classique, 1987, pag. 7. 
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eran cantos de doncella enamorada, analogos a las can- 
tigas de amigo gallego-portuguesas (63). Esta analogia 
- galta desde luego a la vista en las muestras estudia- 
das, pero a ella hay que afadir una relaci6n, evidente 
también, con los villancicos castellanos. 

Antes del descubrimiento de las muwaschahas ro- 
manicas habiamos !legado en 1919 a la conclusi6n arri- 
ba indicada, que “entre las cantigas de amigo gallego- 
‘portuguesas y los villancicos de amigo castellanos hay 
una evidente relacién, explicable por una comin tra 

dicion popular; ... la mas antigua tradicién popular 
-gallego-portuguesa y la posterior castellana se nos 
muestran como fragmentos andlogos de un conjuntc 

peninsular”; y a esas dos ramas se anade una tercera. 
en el sur de la Peninsula, constituida por una forma 
semejante a la del villancico castellano, pero mAs an- 
tigua, y “de gran arraigo desde época remotisima, pre- 
literaria, hasta el punto de haberse introducido en la 
poesia Arabe andaluza ya en el siglo IX, y ser en el] XI 
la forma propia de las canciones del cordobés Aben 
Cuzman” (64). 

Recuerdo esta antigua sintesis, porque la critica in- 
dividualista tachaba la afirmacién de ese conjunto tri- 
partito como hipdétesis infundada (véase § 2); y ahora 
el descubrimiento de las muwaschahas romanicas viene 
a mostrar con evidencia que la teoria tradicionalista 
se hallaba en condiciones de apreciar bien los datos 
existentes, y verlos a mejor luz que la teoria indivi: 
dualista. Las canciones andalusies primitivas, las can- 
tigas de amigo y los villancicos castellanos aparecen 
claramente como tres ramas de un mismo tronco en- 
raizado en el suelo de la Peninsula hispAnica. Las tres 
variedades tienen aire de familia inconfundible, y, so- 
bre todo, las tres tienen su mayor parte, y la mejor. 


(63) AlAndalus, XIII, 1948, pag. 304. 

(64) La primitiva poesta lirica, en Hstudios literarios, 1920, 
paginas 331 y 333 (errata “siglo x1”, facil de salvar por lo di- 
cho en paginas inmediatas. Igual errata en Coleccién Austral. 
volumen 28, 1942, pAg. 256). 
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con un doble caracter diferencial comin: el ser can _ 
ciones puestas en boca de una doncella enamorada, y 
el acogerse la doncella, confidentemente, a su madre. 
Ademas se confirma que en ese conjunto tripartito la 
forma andalusi se asocia mds intimamente con e!} vi- 
llancico castellano que con la cantiga galaico-portu- 
guesa. Ya iremos viendo confirmacién de todo esto. _ 

En estas canciones de doncella, ella nombra siempre 
al amado con el vocablo 4rabe habib, que acabamos de 
notar, habibi, alhabib ‘el amado’. En las cantigas ga- 
llego-portuguesas le designan siempre con el nombre 
amigo. Y esta constante aplicacién de un mismo sus- 
tantivo 4rabe o romanico, revela una eficiente escuela - 
tradicional que impone rigurosamente sus prActicas. 
Los villancicos no tienen tal sujecién; vivieron fuera 
de un cultivo tan absorbente, y la doncella llama a su 
enamorado con los mas varios nombres, dictados por 
la espontanea emocién del momento: amigo, buen ami- 
go, amado, buen amor, mis amores, mi querido, el que 
mas queria, coraz6n, y si esta irritada con él, le llamaré 
el villano, y si ella es una zagala, dira el vaquero, etc.: 
de modo que cuando usamos la denominacién “villan- 
cicos de amigo” (65) es por analogia y por comodidad 
para distinguirlos de los que no est4n puestos en boca 
de la doncella. 

Adviértase aqui que ese arabismo habib no arguye, 
para la cancién que lo usa, un origen poético musul- 
m&n; estos sencillos temas de doncella enamorada sop 
totalmente ajenos al gusto arabe antiguo, y habib es 
a todas luces mera adaptacién del vocablo consagrado 
amigo, que primitivamente usarian los cantos romé- 
nicos peninsulares, adaptacién propia de musulmanes 
bilingiies y de mozdrabes que habian recibido el arabe 
como lengua de superestrato. 


(65) No encuentro denominacién preferible para sustituir 
ésta, ya empleada en La primitiva poesta lirica espafola. 
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21. TEMAS DISTINTIVOS DE LOS 
CANTARES DE “HABIB”. 


Los temas de las canciones andalusies 0 mozarabes 
apareceran mas variados que los de las otras ramas 
cuando Garcia Gémez publique las muwaschahas Arabes. 
Andalucia en lo antiguo, lo mismo que ahora, era mas 
rica en sus cantos que otras regiones peninsulares. 
Solo en las pocas jarchyas descubiertas hasta ahora 
(las de tema amoroso son sdélo quince) hallamos temas 
peculiares que faltan en las quinientas cantigas de 
amigo y en log villancicos. En una jarchya la enamo- 
rada consulta a una adivinadora sobre cuando vendr& 


su amado (2.*), ya citada arriba como cuarteta hexa- 
silaba: 


Gar, si yes devina e devinas bi-l-haqq, 
garme cuand me vernad mio habibi Ishag (66). 


“Pues sois adivina y adivinas con verdad, dime cuando 
me vendra mi amado Isac.” 

En otra de estas canciones mozarabes la amada 
dice a su amigo que cese en sus atrevidas caricias: 
“non me tancas (me tangas, me toques) ,jya habi- 
bi!...” (8.°) (67), donde el vocativo Arabe lleva la in- 
terjeccién arabe ya, que se hallaba incorporada al 
romance espafiol, usandose mucho en el Poema del Cid 
y dem&s textos medievales. Pero este tema, aunque 
excluido de las refinadas cantigas de amigo, sigue per- 


(66) Dos manuscritos escriben 08, sos que exigiria correc- 
cién sodes, por el metro (F. Cantera). El metro resulta bien en 
otros dos manuscritos, §y3, seyes o si yes; esto Ultimo es pre 
ferible (§ 7), ya propuesto felizmente por H. ALARCOs LLoRACH, 
en Revista de Letras, Oviedo, 1951. 

(67) Entre las pocas cantigas de amigo en que ella rechaza 
propésitos descomedidos del amado (indicadas por NUNES, Oan- 
tigas de amigo, 1, 1928, pag. 11), sdlo la 103.* seria de citar 
aqui, en que ella condesciende, sin desmentir el gran recato de 
todas estas poesias: “fazelo quer’ e non farei end’ al, / mais 
vos guardade mi e vés de mal”. 
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petuamente vivaz en los modernos cantares populares 
gallegos y portugueses: 


Antonino, meu Ant6n, 
falar e rir esta ben; 
poner-m’ a man, eso non (68). 


Con varios cantares de este tipo ejemplifica Caro- 
lina Michaélis lo que ella llama “recato virginal de las 
rapazas de aldea”, contradiciendo a Jeanroy, quien su- 
pone que el melindre y pudor de las cantigas de amigo 
no es popular, sino disfraz poético; ahora el aparecer 
en un cantar de habib de comienzos del siglo XII, re- 
prensién idéntica de la amada, aunque mas dulce, me- 
nos rastica que la de los cantares modernos, tenemos 
otra de las grandes sorpresas que nos traen las mu- 
waschahas en su tematica, y nos muestra que las can- 
tigas de amigo, en su cortesano pulimento, desecharon 
ese tema que debia de ser muy general en lo antiguo, 
a juzgar por la coincidencia del cantar mozarabe con 
los cantares modernos galaico-portugueses. 

Otro cantar (11.*) son palabras de la doncella a su 
madre. La ultima estrofa, en sus tres versos de mu- 
danzas, explica la cancién diciendo: “Toda la hermo- 
sura esta en ti, gqué necesidad tienes de collares y 
adornos que estorban para abrazar tu cuello y cubrirlo 
de besos? A estas palabras, el mirto de Saron (la don- 
cella) canté6 alegre este cantar”; y la tal cancién, abun- 
dante en arabismos, dice invocando a la madre: “... ya 
mamma! ... cuell albo verad fuera mio cidi, non verdad 
al-huly”, cuya mejor interpretacién, segtin correccién 
propuesta por Garcia Gomez (69), es: “El joyero, ay 
madre, no me da alhajas. Blanco cuello vera mi duefo; 
no vera las joyas”. Ya hemos advertido el arcaismo que 
revela el adjetivo albo en el uso familiar de esta 


jarchya. 


(68) Oancioneiro da Ajuda, I, pag. 919. He aqui otra portu- 
guesa: “Querovos muito, amigo, da raiz do coracio. / mais nem 
rindo nem brincando me haveis de por a mao”, 

(69) Bn Olavilefio, mayo-junio 1950, pag. 16 b. 
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Claro es que en las cantigas y en los villancicos apa- 
recen otros temas que a su vez faltan en estas quince 
‘jarchyas amorosas, temas de danza, de alborada, de en- 
cuentro en la fuente, de prohibicién materna, de se- 
rrania, etc.; pero, a pesar de estas diferencias de uno 
y otro lado, la comunidad de los asuntos es fundamental. 


22. TEMAS DE DESPEDIDA, AUSENCIA 
Y ABANDONO. 


Otra de estas muwaschahas, la 5.*, remata con una 
cancién en que la enamorada dice, segin la mejor 
lectura de Cantera, con retoques de Damaso Alonso 
y mios: 

Viénid la Pasca jed yo (?) sin ellu! 
je6m’ cAaned (?) mio corayon por ellu! (70). 


“Viene la Pascua; y yo sin él! ;Cémo arde mi corazén 
por él!”; donde el oscuro verbo cdned, que parece sig- 
nificar ‘arde’, puede encontrar apoyo en el villancico 
tradicional, del cual se nos conservan varias musicas 
y glosas desde el siglo XV al XVII: 


Y arded, corazén, arded, 
que non vos puedo yo valer (71). 


La fiesta de la Pascua es época de amores y de ci- 
tas amorosas (Correas, en su Vocabulario de refranes 


(70) La correccién ed yo, en vez de ed vien (F. Cantera), es 
de DAmaso ALONSO, en Revista de Filologia Hspatiola, X XXIII, 
pagina 327, nota, y me parece preferible. El verbo cdémed sera un 
dialectalismo aragonés por candet, candir ‘arder’, en Revista 
de Filologta Hspafola, VII, 29, y F. Cantera, en Sefarad, IX, 
1949. pag. 214). Notable la grafia corachyon (fonética corajon o 
corazon), escrito asi también en la jarchya 9.* de Judé Ha- 
Levi, mientras, en el siglo xu, Todros escribe corasén; cfr, 
S. M. Srern, Al-Andalus, XIII, pag. 339. 

(71) Noticias y mtsica, en el Cancionero Musical de Pala- 
cio, publicado por BARRIERI, nim. 77; y CAROLINA MICHAELIS 
en Revue Hispanique, VIL, 1901, pag. 363. 
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y frases proverbiales, h. 1630, cita: “;Que se nos va 
la Pascua, mozas! —Ya viene otra” y “Que si a Pas- 
cua no viniere, a San Juan me aguardaréis”), y asi, 
la jarchya 5.* de que hablamos expone tema algo se- 
mejante al de las muchas cantigas de amigo que toman 
la romeria local como punto de cita para los enamora- 
dos (72). Por alegar algGn ejemplo, Joan Servando 
trata el desconsuelo de la enamorada al no encontrar 
en la ermita aquel a quien esperaba en la fiesta de San 
Servando, y por estribillo lleva la simple palabra ;Na- 
morada! a modo de queja; o bien el juglar gallego 
Juan de Cangas poetiza igualmente la fallida cita del 


amigo en la fiesta de la ermita de San Mamés, en la — : 


ria de Vigo; “por mui fremosa, jqué triste m’en par- 
ti!” (73). 

Varias otras cantigas tratan el tema de la ausencia 
en general, como la del rey Dionis: 


Non chegou, madr’, 0 meu amigo, 
e oj’ est’ o prazo saido. 
,Ai madre, moiro d’amor! 


y la del hijo bastardo de Don Dionis, Don Alfonso 
Sanches: 
}Non ven o que ben queria! 


ai Deus, val! y 
Cém’ estou d’amor ferida! 


Com’ estou d’amor coitada! 
ai Deus, val! 
non ven o que muit’ amava! (74). 


En la jarchya 6.*, la amada se sobresalta ante el 
propésito de ausencia: “Ya rab, como vivrayu con este 
al-qgalaq” (y sigue un verso en 4rabe); “Oh senor, 
,eomo viviré con esta turbacién?” Y el estribillo ga- 


(72) Véanse en Cancioneiro da Ajuda, II, pag. 881, mas de 
cincuenta cantigas de amigo cuyo escenario es la romeria. 

(73) Véanse las dos en Nunes, Oantigas d’amigo, 374. 
y 481.* 

(74) Oanc. Vatic., 368."; NUNS, 2U0.* (retocada). 
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llego de una doncella, que pide excusa de su enojo a 
su amigo, es también “{cémo viverei?” (75). 

La muwaschaha 9." est4 dirigida por Juda Ha-Levi 
a un amigo que, al parecer, se halla enfermo. Los tres 
versos de mudanzas, introductorias de la jarchya, ex- 
plican que cuando a la gacela dijeron “tu amado esta 
enfermo”, grit6é con amargura: 


Vaise mio corafon de mib; 
ya Rab, isi se me tornarad; 
jtan mal mio doler li-l-habib!; 
enfermo yed, j,cuadnd sanarad? 


Pudiera pensarse que Juda Ha-Levi, en aplicacién 
a su caso especial, torcié la interpretacién del cantar- 
cillo, entendiendo enfermedad del habib (76), y’no del 
corazon, pero la jarchya de la muwaschaha 4rabe trata 
también del “habib enfermo” (Al-Andalus, XIV, 216, 
218). Sin embargo, la variante del siglo XIII nos dice que 
la cuarteta tenia también el otro sentido. Esa variante 
va precedida de los versos de Todros en elogio del ami- 
go y pariente Rab Todros, a propdsito del cual dice: 
“Mi corazon est& enfermo y vuela hacia él] como go- 
londrina; yo exclamo en lengua de los cristianos: 


Vaise mi(b) corasén de mib; 
ya Rabi, gsi se tornarad?; 
jtan mal mi doler al-garib!; 
enfermo yed, jcu4n sanarad?” 


Esto es: “Vase de mi mi corazon, joh Sefior!, ¢acaso 
tornara? ;Cuan extremo es mi dolor por el amado que 


(75) Del caballero gallego. Vasco Praga de Sandin, Nu 
NES, 70.* 

(76) O acaso las dos variantes de la jarchya 9.* son igual- 
mente tradicionales. Tres cantigas de Nunes tratan del ami- 
go enfermo “que morre d’amor, e non pode guarir” (deben co- 
locarse en este orden: Oane. Vatic., 255.*, 252.°, 258.*, pues 
forman historia seguida). Del amigo enfermo de amor tratan 
toes Airas Corpancho y el rey Dionis, Oane. Vatic., 261. 

a 
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est4 enfermo! ;Cudndo sanara?” En la version de To- 
dros el arabismo del tercer verso, en vez de “mi dole: 
por el amado”, dice “mi doler extrafio, extraordinario”. 
Damaso Alonso (77) compara felizmente esta cuar- 
teta a la cantiga que Gil Vicente glosa al final de su 
Auto da Lusitania, y en ella sefiala curiosas seme- 
janzas verbales con la jarchya de JudA Ha-Levi: 


Vamnse mis amores, madre, 
luengas tierras van morar, 
y no los puedo olvidar. 
{Quién me los hard tornar? 


En el cantarcillo andalusi el corazén de la amada se 
siente enajenado en poder del amante, como en la can- 
tiga de Joan Lopes d’Ulhoa (78): 


Que trist’ oj’ eu and’ e faco gran racon: 
fois-s’ 0 meu amigu’ e o meu coracon, 
donas, per boa fé, al4 est u 4] 6. 


Estas canciones de ausencia abundan. Por conser- 
varse su musica citaremos ésta: 


Todo mi bien he perdido 
y no lo puedo hallar; 
jayudadmelo a buscar! (79). 


La muchacha que presiente una rival, en la jar- 
chya 17.*, citada arriba como cuarteta, en la leccién 
de Cantera tiene forma de terceto (le suplo diptongos) : 


Al-sabah bono, garme d’on vienis; 
ya |’ i sé que otri amas, 
a mibi non quieris (80). 


(77) Revista de Filologia Hspafola, XX XIII, pag. 318, con 
otras canciones andlogas. ‘ 

(78) Oanc. Vatic., 298.*; NUNES, 129." 

(79) Oancionero Musical de Palacio, 104.* 

(80) eecién de F, Cantera, en Sefarad, LX, pag. 229, quien 
_ explica bien el aragonesismo de 7 pronominal, citando de un can- 
cionero aragonés “Dame razén que no la y sé”; DAmaAso ALONSO 
propone ecorregir ya lo 3é, en Revisia de Filologta Hspafiola. 
XXXII, 321, pero toda correccién hacia lo més Mano no suele 
ser preferible. 


116 


“Oh Aurora buena, dime de dénde vienes; ya sé que © 


amas a otra, a mi no quieres”; comparable a) villan- 
cico, tan cantado en el siglo XVI: 


4De dénde venis, amore? 
{Bien sé yo de donde! (81). 


Con tema semejante e igual vocativo interrogativo 
hay otro villancico que Salinas (82) califica de “no- 
tissima cantilena” : 


4Si jugastes anoche, amore? 
—Non sefora, none. 


Y en las cantigas de amigo: “Ai fals’ amigu’e sen 
lealdade / ... ca d’ outra sei eu” (Nunes, 46."); “Ai 
meu amigo ... non mi-o neguedes ... ca ja m’ end’ eu 
o mais do preito sei” (Nunes, 424.*). 

También pide celos la jarchya 19.*: 


Ve, ya rag, ve tu via, 
que non m’ tienes al-niyya, ... 


“Ve, joh impertinente!, ve tu via, que no me tienes 
buena fe” (83). El arabismo alniyya ‘buena fe, recti- 
tud’ es usual hoy en el dialecto judeo-espafiol de Ma- 
rruecos, como observa Cantera. Con sorprendente con- 
ciencia asonAntica y verbal, hallamos el distico de ce- 
los y despedida quejosa en el siglo XVI, en el que la 
amada designa con el carifioso nombre de “corazé6n” 
(‘alma mia’) al amigo con quien rife: 


(81) Citado por DAmAso ALOoNnso, en Revista de Filologia Hs- 
poftola, XX XIII. pAg. 325; interpretacién musical en ENR{QUEZ 
DE VALDERRABANO, Misico de vihuela, 1547, fol. 23 v., y en 
Juan VAzquerz, Villancicos y canciones. 

(82) Satinas, De Musica, 1592, pag. 422. 

(83) Lectura e interpretacién de F. CANTERA, en Sefarad, IX, 
pigina 232. Véase DAMaso ALONSO, en Revista de Filologta Bs- 
pafola, XX XIII, pig. 321, que pregunta “gc6mo no recordar e! 
raca evangélico?, Mateo, V, 22”. Arriba, tratando de los disticos, 
hemos indicado posible correccién métrica. 
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Corazon, sigue tu via, 
que yo seguiré la mia (84). 


Asombrosa coincidencia que parece revelarnos tradi- 
cionalidad de cinco siglos en el primer verso de este 
sencillo distico de dolorida queja. 

La jarchya mas antigua, anterior a 1042, la 19.*, dice: 


|}Tant’ amari, tant’ amari, habib, tant amari!; 
enfermaron uelyos gayos (?), ya duelen tan mali; 


y ese tema de los ojos enfermos de amor, de insomnio | 


y de llanto, es muy repetido: 


No pueden dormir mis ojos, 
no pueden dormir; 


villancico musicado y glosado por Escobar, glosado 
también por Castillejo, por Pedro de Andrade Cami- 
nha, famoso a lo largo de todo el siglo XVI (85). 

Recordemos otro villancico cantado ya a fines del 
siglo XV, cantado igualmente a fines del XVI, glosado a 
lo divino en el] XVII: 


Dejaldos, mi madre, mis ojos llorar, 
pues fueron a amar (86). 


Y en las cantigas de amigo: “Os meus olhos sen vos, 
qué prol mi-am?, / pois non dorm’ eu con eles” (Nu- 
nes, 71.*); “Nen perderon os olhos meus / chorar nun- 
ca, nen eu mal, / desque vos vés d’aqui fostes” (Nu- 
nes, 408.*). 


(84) En Joan pe Luvares, Flor de enamorados, 1573; en 
Crsapor, 1V, nim. 2.391. Para el vocativo, compfrese otro dis- 
tico de queja: “Corazén, ¢dénde estuviste? / que tan mala noche 
me diste?” y “;Qué mala noche me diste / serrana, ,ddénde dor- 
miste?”, ambos en CEJADoR, nims. 2.387, 1.996 y 1.950. 

(85) Oancionero Musice! de Palacio, 410.*; CaRoLina M1- 
CHAELIS, Revue Hispanique, VIII, pag. 364. 

(86) Figura entre los tonos perdidos en el Oancionero Musical 
de Palacio, por BagBieri, pdg. 51. Savuvas da su melodia, De 
Musica, 1592, pag. 338; Francisco DE OoANA, Villancicos para 
Navidad, 1603; en GaLLakDO, Hnsayo, ILI, col. 1008. 
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Varias jarchyas versan sobre la ausencia del ama. 
do. Una de las del siglo xIII, de Todros, la 16.*, se 
dirige en queja al mismo amado, al habib: 


ZQue fareyo ou qué serad de mibi? 
| Habibi, 
non te tuelgas de mibi! 


“7 Qué haré o qué sera de mi? ; Amado, no te apartes 
de mi!” Y con una pregunta analoga se expresa la don- 
cella en la jarchya 6.", de Jud&é Ha-Levi, apenada ante 
el propésito de la ausencia: “Ya rab, c6mo vivrayu con 
este al-qalaq”, que quiere decir: “jAy senior, gcédmoe 
viviré con esta turbacién?”. 

La jarchya 15.*, de Abraham ben Ezra, contiene la 
misma angustiosa pregunta, insistente, desconsolada - 


Gar, jqué farayu, 
como vivrayu? 
Est al-habib espero, 
por él] murrayu 


Cosa semejante en las cantigas gallego-portuguesas. 
tema repetidisimo: “Se vos fordes e vos eu non vir, 
non viverei, amigo...”, y el estribillo: “viver non pode- 
rei” (87). “Pois non ven meu amigo, ... amigas, qué 
farei?; “Meu amigo, ... como viverei?” (88). O bien: 
“; Qué farei agor’, amigo, / pois que non queredes 
migo / viver? ... Matar-m’ei”. “Mais qué farei, pois 
migo non quer / estar? / Ave-]’ ei sempr’ a dese- 
jar” (89). “Fois’ o namorado, madr’ e non o vejo ... e 
moiro con desejo” (90). “Fois o meu emigo d’aqui nou- 
tro dia”, y el estribillo es: “ge qué farei eu, lou- 
cia?” (91). “Mia madre, {como viverei? ... pois meu 


(87) De D. Juan de Avoin, Canc. Vatic., 272; Nunes, 104° 

(88) Las dos en Nungs, 260.* y 70.* 

(88) De! caballero Ferndn Rodrigues de Calheiros, Canc 
Vatic., 228.° y 229.°; Nunes, 61.2 y 62.* 

(90) Cane. Vatic., 841.°; Nuns, 449.* 

(91) Oanc. Vatic., 281.°; Nunns, 112." 
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amigu’ en cas del rei me tarda” (92). “Mia madre, mo- 
rrer-vos-ei”; “Madre, ora morrerei” (93). 

También en letras y villancicos hallamos el descon- 
suelo de la ausencia y también la correspondiente in- 
terrogaci6n: 


Amor, no me dejes, 
que me moriré; 


letrilla que en el siglo Xv fué glosada en estrofas ze- 
jelescas, a lo divino por Alvarez Gato (94). Y también, 
en el XV, vemos glosado por varios y puesto en mi- 
sica por Juan del Encina este otro villancico con se- 
gundo verso corto como la jarchya 14.*: 


No tienen vado mis males 
zqué haré?, 
que pasallos no podré (95), 


y reaparece la interrogacién dolorida en esta letra, glo- 
sada en la primera mitad del XVI: 


Amores me matan, madre, 
qué sera, triste, de mi?, 
que nunca tan mal me vi (96); 


gqué serd de mé?, como en la jarchya de Todros 
CS) (HONE 


(92) De Pero da Ponte, NUNES, 112." 

(93) Nunes, 80.° y 81." 

(94) Hn GaLLaRpo, Hnsayo, I, col. 178. 

(95) Oancionero General de 1511, edic. de Biblidfilos Hspafio- 
les, 1, pg. 599.4; y Oancionero Musical de Palacio, 107.*, con la 
variante “que pasar no los podré”. 

(96) Glosado, en boca de hombre, por CRISTOBAL VELAZQUEZ 
oz MoNDRAGON; GALLARDO, Hnsayo, IV, col. 996. Las ediciones 
cierran la interrogacién después de serd, estrupeando la frase, 

(97) La interrogacién “zAdénde iré, qué haré? que mal 
vecino es el amor”, tomada por CRISTOBAL DE CASTILLEJO como 
tema de su Sermén de Amores, si realmente procede de la 
Odrcel de Amor (Biblioteca de Autores Hspafioles, XXXII, pa- 
gina 1445), no acerté a encontrarlo, seria frase en prosa, quizé 
contagiada de las interrogaciones versificadas, Hm el cantar de 
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Cantares y estribillos de ausencia, en toda poesia 
popular de cualquier lengua se hallan, pero aqui, en las 
jarchyas recogidas por los poetas hebreos, como en las 
cantigas de amigo interpretadas por los trovadores o 
juglares gallego-portugueses, y en los villancicos o le- 
trillas en lengua castellana, hallamos de comin, en 
primer lugar, una abundante repeticién del tema, re- 
velando uniformidad de inspiracién popular, pero sobre 
todo hallamos una expresién del desconsuelo casi tni- 
camente en modo interrogativo, y una constante repe- 
ticidn de los mismos cuatro verbos en idéntico gire 
fraseolégico y en primera persona gramatical del fu-— 
turo: qué haré, cémo viviré, qué serd de mi, moriré. 
Ciertamente se trata de formas muy usadas, muy na- 
turales, pero tan monotona uniformidad no se halla en 
las canciones francesas ni italianas y bien revela en 
las tan diversas comarcas hispanicas, mozarabe, galai- 
co-portuguesa y castellana, una continuidad tradicional] 
tanto m&s evidente cuanto que Todros recoge el qué 
fareyo mozfrabe en el mismo siglo XII, en que los 
poetas gallego-portugueses repetian el qué farei po- 
pular en el noroeste de la Peninsula. 


23. LA MADRE, CONFIDENTE DE AMOR. 


Atn quedan dos jarchyas muy importantes. La 14.*, 
de Yosef ben Saddic, es explicada en los tres versos o 
mudanzas que la preceden: “El ciervo (el amado) gol- 
pea a su puerta ... y ella clama a su madre: jno puedo 
resistir!” Un sencillo distico expresa el intimo estre- 
mecimiento: 


2Qué fare[i], mama?, 
mio al-habib est’ ad yana. 


“7 Qué haré, madre?, mi amigo est4 a la puerta”. DA&- 


gesta del Rey Fernando Par de Hmperador, en las quejas de la 
infanta Urraca ocurren también las interrogaciones gqué fare. 
qué seré de mi?, V. Reliquias de la poesia épice, 
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maso Alonso cita oportunamente la tan semejante 
letrilla 
Gil Gonzalez Davila Nama; 
no sé si, mi madre, 
si me le abra. 


Pero esta letra, a la cual el nombre propio da plimbeo 
prosaismo, procede del Vocabulario de refranes y fra- 
ses proverbiales que hacia 1630 compuso el maestro 
Correas, quien apunta una variante, en la que se ali- 
gera el pesado nombre personal: 


Gil Gonzalez llama a la aldaba; 
no sé, mi madre, si me le abra (98), 


y explica que “Gil Gonzdlez Davila fué enamorado, y 
por él hicieron coplas”. Si las harian; pero ésta, indu- 
dablemente, no fué hecha para el enamoradizo Gil Gon- 
zalez, sino que tiene todas las trazas de ser antigua, 
y luego a 6] aplicada. Diria, pues, la letra originaria- 
mente: 


Mi amigo (o mi amor) llama a la aldaba; 
no sé, mi madre, si me le abra. 


El dubitante anhelo de la enamorada se acoge al com- 
pasivo carifio materno; y ella no llegara tarde como 
la también vacilante amada del Cantar de los Canta- 
res: “Levantéme a abrir a mi amado, y mis manos 
gotearon mirra sobre los goznes del aldaba”, seguan 
traduce fray Luis. Tenemos aqui la amada que duda 
abrir la puerta como tema comin al canto espafiol y al 
texto biblico, pero la desemejanza en el desarrollo ale- 
ja toda sospecha de imitaci6n. 
Porque esta jarchya 14.* atrae especialmente la aten- 
cién en lo que difiere del Cantar de los Cantares, ya 
gue la muchacha mozarabe (como no hace la amada 
- biblica) comunica su vacilacién amorosa con su madre: 
“Qué faré mamma!” Y la misma consulta con la ma- 


(98) GonzaLo CoRREAS, Vocabulario de refranes y frases 
vroverbiales, ed. de 1924, pag. 223 b. 
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dre la vimos en la jarchya 11.*, antes expuesta: “jYa 
mamma! ... cuell albo verAd mio cidi...” Bien notable 
es que repetidamente, en estos quince cantos amorosos 
mozarabes, aparezca la madre como confidente de los 
amores virginales de la hija, pues también la madre 
es la confidente en multitud de cantigas de amigo. E! 
estribillo “Ai, madre, moiro d’amor”, empleado en una 
cantiga del rey Dionis (99), pudiera servir para muchi- 
simas otras, de las cuales ya citamos alguna; y la in- 
vocacién a la madre se repite en iguales frases: e! 
équé farei, mamma?, que en el siglo XII oia cantar en 
Cérdoba Yosef ben Saddic, lo repite un siglo después 
en Galicia Airas Corpancho: 3 Qué farei, madre? (100). 

Igualmente, en los villancicos y letras, la confidencia 
de la enamorada con su madre es comunisima. Ya he- 
mos apuntado algtin ejemplo. Sin dejar de la mano e! 
Cancionero Musical de hacia 1500, podriamos citai 
muchos mas: “Con amores, la mi madre, / con amores 
m’adormi”, 215.°; “No puedo apartarme / de los amo- 
res, madre, / no puedo apartarme”, 234.", acompafiado 
de una glosa arcaica en estrofas zejelescas, y repetido 
posteriormente por varios autores del siglo XxvI (101); 
“Aquel caballero, madre, / si moriré / con tan mala 
vida como ha”, 227.*, que también Gil Vicente en las 
Cortes de Jupiter lo hace cantar por una dama para 
entretener el viaje, etc. (102). Con razén en La Nifia 
de Plata, de Lope, cuando el infante don Enrique se 
muestra muy intrigado al oir el comienzo de una letra, 
alusivo a una niiia, le dice al mtsico: “;Esto llamas 
novedad? Sin nifa y madre no hay letra.” Y podemos 


(99) Nunss, 17.* 

(100) Nuwners, 94." 

(101) GALLARDO, Hnsayo, IV, col. 931. P. HenRfiquez UREN. 
La versificacién irregular, ed. de 1933, pag. 126. 

(102) CAROLINA MICHAELIS, Cancioneiro da Ajuda, II, pagi- 
na 915, pensaba publicar m4s de cincuenta (me parecen pocos) 
cantares palacianos arcaicos portugueses y castellanog en estilo 
popular, donde la doncella invoca a la madre. La copla popular 
moderna daria incontables muestras. 
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anadir para los tiempos actuales también: sin nifia y — 
madre no hay hoy copla en Espafia. 

Esto es algo bien caracteristico. Nifa y madre no 
son los ingredientes habituales de la cancién lirica po- 
pular de otros paises. Aunque los cantos en que la mu- 
jer habla de su amado son corrientes en todos los pue- 
blos, chansons de femme, Frauenlieder, etc., los que pre- | 
dominan son cantos de maimaridada, desarrollados en 
situaciones varias, muy especialmente en desprecio del 
celoso marido y en loor del amante; el amante puede 
también llamar a la puerta, como en la jarchya de Yo- 
sef ben Saddic o en la letrilla aplicada a Gil Gonz4lez, 
pero es a la puerta de una mujer casada, que ya no esta 
bajo la potestad de la madre; hay también cantos de 
mujer soltera que se siente feliz por verse amada, o 
infeliz por no tener amigo, o porque sus padres no la 
casan; junto a ella, la madre puede aparecer a veces, 
pero es para reflir, amenazar o zurrar a la muchacha 
descocada (103). Resulta asi que la madre, confidente 
constante, guia carifiosa y protectora del amor virgi- 
nal, es una especialidad hispana, muy tradicional, pues 
se destaca con sorprendente coincidencia a través de 
nueve siglos; primero en los cantares de habib, oidos a 
los moz4rabes andaluces por los poetas Arabes y he- 
breos, cantos de gusto extrafio a la antigua literatura 
4rabe (§ 20); después, en las cantigas de amigo, 
arregladas por los juglares y trovadores galaico-por- 
tugueses o en los villancicos que glosaban a porfia los 
poetas y musicos castellanos, y que se repiten hoy en 
todas las regiones de la Peninsula, cantos bien singu- 
lares frente a los cantos comunes a las otras litera- 
turas romanicas. 


(103) Véanse ejemplos de todo en ALFRED JEANROY, Origines 
de la poésie lyrique, 1925, pags. 147-148, 153-156, 165 y sigs.. 
180-216. Hasta en la China, acaso en el siglo vit a. de C., se 
pueden citar verdaderas cantigas de amigo, y hasta con parale- 
lismo métrico; M. Ropriaurs Lapa. Das origens da poesia lirica 
em Portugal, 1929, pag. 267; DAmaso ALONSO, en Revista de 
filologia Hspanola, XX XIII, pag. 338. 
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24. LAS HERMANAS, CONFIDENTE* 
DE LA ENAMORADA. 


Pero no es esto sdélo. Hay otra jarchya, la 4.*, que 
ain debemos recordar, la que Jud&4 Ha-Levi aplica en 
elogio de un personaje, Ishac ben Crispin. Los mudan- 
zas de la ultima estrofa introducen asi esa canci6n 
amorosa popular: “La graciosa gacela daria por ti su 
vida; cuando esta muchacha vi6 a su querube alzar el 
vuelo y dejarla en soledad, no pudo contener las lagri- 
mas, y confesd su amor a las compafieras”: 


Garid vos, ay yermaniellas, 
com’ contener a mieu mali!: 
sin el habib non vivréyu, 
advolarei demandari. 


“Decid vosotras, jay hermanillas!, jcOmo resistir a mi 
pena! Sin el amigo no podré vivir; volaré en su busca.” 
Pueden notarse algunas semejanzas verbales en las 
ecantigas gallego-portuguesas: “meu amigo demandar”, 
en un estribillo gallego-portugués (Nunes, 380."); en 
otra cantiga la amiga dice también “doedevos de meu 
mal” (Nunes, 460."). Pero el angustioso lamento mo- 
zarabe, de tan sencilla belleza, se distingue muy par- 
ticularmente por ir dirigido a las hermanas de la mu- 
chacha enamorada, en lo que se singularizan igual- 
mente las cantigas de amigo. Al ay yermaniellas de la 
cancién mozarabe, corresponde el vocativo en una ¢can- 
tiga del canénigo compostelano Airas Nunes: 


Bailemos nos ja todas tres, ay irmanas, 
so aqueste ramo d’estas avelanas; 


y en otra, del juglar gallego Airas Paez, se halla igual- 
mente la invitacién a las trmanas para que vayan con 
la enamorada a la romeria (104); la Gnica diferencia 
esta en que los cantos mozarabes andaluces tenian ya 


(104) En Nouns, 258." y 342.° 
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el mismo gusto por el diminutivo que hoy rebosa en 
los cantares andaluces modernos. E] citado Airas PAéez 
usa también el singular: “Por vee-lo namorado / trei- 
des comig’, ai irmana” (Nunes, 343."), y en otras can- 
tigas se repite en varias estrofas la invocacién de ls 
irmana para tratar de la entrevista con el amigo (Nu- 
nes, 98.*, 498;*), vatamos, irmana (Nunes, 506."), mia 
irmana fremosa (Nunes, 498.*). La inspiracién Ilana- 
mente popular (siempre reverente hacia los valores 
morales) se percibe bien en todas estas imitaciones 
trovadorescas o juglarescas; el mas honesto respeto 
filial trasciende en las conversaciones fraternas: 


Vedes qual preit’ eu querria trager, 
irmana, se 0 eu podesse guisar; 
que fezess’ a meu amigo prazer 
e non fezess’ a mia madre pesar. (Nunes, 426.”) 


Esta intervencion de las hermanas en confidencia 
lirica (no en didlogo dramatico) es mucho mas signi- 
ficativa que la de la madre, pues la creo desconocida 
en otras literaturas. Si la presencia de la madre con- 
fidente, en los cantares de tantos siglos, relaciona con 
seguridad las tres tradiciones peninsulares, mozarabe, 
gallego-portuguesa y castellana, la confidencia de las 
hermanas establece una relacién m&s particular adn 
entre la tradicién mozarabe y la antigua tradicién de} 
Noroeste peninsular, mostrando que existiéd una coin- 
cidencia arcaica, perdida en el transcurso del tiempo. 

Podemos poner en esto todo énfasis: el que entre 
tan pocas jarchyas amorosas aparezcan reiteradamente 
la madre o la hermana confidentes, liga de modo bien 
firme esas canciones mozarabes a las cantigas de ami- 
go y a los cantares castellanos, concordes, desde los 
remotos tiempos mozdrabes hasta hoy, en ambientar la 
fresca poesia del amor virginal dentro del mas intimo 
y respetuoso espiritu familiar. Y este rasgo tiene ca- 
pital importancia, pues encaja en uno de los caracteres 
mas salientes de la literatura espafiola: su austeridad 
moral, especialmente en cuanto a las relaciones sexua- 
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les. Esa austeridad se manifiesta, por ejemplo, en e! 
zénero novelistico, si comparamos las dos coleccioner 
capitales del siglo XIV, Hl conde Lucanor, dominado por 
una continua preocupaciOn moralizadora, frente al De- 
camer6n, alarde de despreocupacién ética; o mas pre- 
cisamente ain se manifiesta en el género caballeresco, 
'segan aparece en el Amadis hispano, glorificacién del 
primer amor inquebrantable en su fidelidad, frente a! 
Tristan y al Lanzarote franceses, exaltacién del amor 
adiltero (105). Ahora tenemos el caso mas popular, 
mas persistente: las canciones liricas hispanicas de 
diez siglos poetizando el amor virginal, frente a los 
rondeles, virolais y bailadas francesas escarneciendo a! 
marido celoso. 

Por estas expresivas coincidencias, tanto en el por- 
menor como en el espiritu esencial, las canciones mo- 
-zarabes, documentadas desde el siglo XI, lo mismo que 
las cantigas de amigo posteriores y los villancicos y 
coplas castellanas que hasta hoy duran, se muestran 
como tres ramas de un robusto tronco milenario. He 
aqui un sdlido fundamento y apoyo de la teoria tra- 
dicionalista. 


25. VARIAS FORMAS GLOSADORAS 
DEL CANTARCILLO LIiRICO. 


La canci6én o letrilla, estrofa rudimentaria de la poe- 
sia romanica, quintaesencia de liricidad, pide en su 
brevedad extremada algin desenvolvimiento o comen- 
tario poético. Es un germen que se desarrolla en tres 
formas diferentes, tomando en ellas plena amplitud 
literaria: 

1.° El cantarcillo, sea popular, sea inventado por e} 
poeta, es glosado en estrofas mas extensas y de mayor 
complicacién; en la segunda mitad de cada estrofa se 
repiten las rimas o las mismas palabras del cantar 


(105) Véase mi Introduccién a la Historia de las Literatu 
ras Hispémicas, Barcelona, 1949, pags. XXxXvV y sigs. 
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inicial; esta ivuatdad de rimas finales, comunes con el 
cantarcillo, une a todas las estrofas entre si. De este 
tipo son, en primer lugar, la muwaschaha y el zéejel, 
que la literatura 4rabe tomé, sin duda, a la romAanica 
andaluza; en segundo término, los estribotes y villan- 
cicos, con muchas trovas y serranillas de la poesia cas- 
tellana; en tercer lugar, algunas “cantigas de refram” 
gallego-portuguesas y la mayoria de las cantigas alfon- 
sies de Santa Maria; en fin, también muchas baladas, 
dansas, pastorelas, rondeles y virolais provenzales oa 
francesas, muchas laudes, canciones y fréttole italia- 
nas (106). 

2." El cantar o estrofa inicial (generalmente un 
distico) se amplifica por desenvolvimiento interno, 
produciendo una estrofa paralela, es decir, segunda 
estrofa que repite, acaso con alguna variante, las pa- 
labras de la primera, pero mudando el asonante; si el 
desarrollo pasa de dos estrofas, la tercera empieza to- 
mando el verso segundo de la primera al cual anade otra 
verso mas, con el asonante primero, y a ese tercer dis- 
tico se afiade su paralelo con el asonante segundo (107). 
Puede continuar una quinta y sexta estrofa, partiendo 
del segundo verso de la tercera estrofa, etc. Este liris- 
mo de repeticiones es conocido en la literatura de mu- 
chos pueblos (se citan andlogos en el chino y el ma- 
layo); se hallan ejemplos en Italia, en Francia, en Ca- 
talufia; se hallan también en Castilla, pero la repeticién 
paralelistica con encadenamiento de leixa-pren sélo 
tom6é carta de naturaleza y perfecto desarrollo en la 
literatura galaico-portuguesa. 

3.2. Otro modo de valorizar literariamente el breve 
cantar es incluirlo en una poesia narrativa como can- 


(106) La forma simple, y alguna de sus variedades, quedan 
resefiadas en el pAérrafo 11. De todas estas composiciones, en va- 
rias literaturas, estudié las formas originarias y las derivadas 
en mi articulo Poesta drabe y poesta europea, en el Bulletin 
Hispanique, XL, 1938, pags. 360-389. 

(107) Descripcién detallada del paralelismo y ejemplos, en 
Oancioneiro da Ajuda, II, pags. 924-940. 
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cién cantada por una mujer, cuyo encuentro refiere e) 
poeta. Las estrofas narrativas pueden tener o no tener 
alguna rima final comin con el cantarcillo; el cantar 
suele ir como estribillo, al fin de todas las estrofas; 
-rara vez se incluyen cantares diferentes para cada es- 
trofa, y mas rara vez son personas diversas a quien 
la narracién los atribuye. Esta forma narrativa es 
muy usada en las pastorelas francesas, asi como en 
sus imitaciones portuguesas y castellanas. El titu- 
lado Villancico fecho por el Marqués de Santillana a 
unas tres fijas suyas pone al fin de cada una de las 
cuatro estrofas un cantar viejo, cantado por personas 
diferentes, y sin ninguna conexio6n de rimas con las 
estrofas narrativas. Esta tercera forma no tuvo un 
cultivo intenso, como la primera, que lo tuvo en toda 
la Romania y especialmente en Castilla, y como la se- 
-gunda, que lo tuvo en Galicia y Portugal. 


26. EL ZEJEL Y LA GLOSA ZEJELESCA 


Hemos visto (§ 20) como los cantos andalusies, los 
gallego-portugueses y los castellanos forman un todo 
tripartido, con rasgos comunes a los tres. Pero tam- 
bién presentan rasgos que los agrupan dos a dos, y al- 
guna vez los cantos mas antiguos de todos, los anda- 
lusies, se unen mas estrechamen‘e a los galaicos (por 
ejemplo, en usar el nombre fijo habib-amigo, o en la 
hermana confidente (§ 24), mientras otras veces, esos 
mismos cantos andalusies se agrupan més estrecha- 
mente con los villancicos, y esto en rasgo tan funda- 
mental como es la forma métrica (§§ 13-18). 

Antes del descubrimiento de las muwaschahas esta- 
bleciamos en 1919 y 1938 una distincién geografica, 
sentando que la parte central de la Peninsula, o sea 
Andalucia y Castilla, se distinguia por usar como glosa 
del cantarcillo la forma zejelesca, que consiste en un 
tristico con vuelta, segin queda dicho arriba (§ 11), 
mientras en la regién galaico-portuguesa la glosa se 
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hacia en estrofas paralelisticas, segtin acabamos de 
decir; sentabamos ademas que la forma castellana del 
tristico con vuelta remontaba a un periodo antiquisi- 
mo, preliterario, pues entroncaba con la muwaschaha 
inventada por Mocdddam de Cabra a fines del siglo Ix 
y con el zéjel de que Aben Cuzm4n nos daba tantas 
muestras en la primera mitad del siglo XII (108). 
Algunos criticos (insisto, § 20) ealificaron de hip6- 
tesis aventurada la agrupacién de estas tres formas de 
cancién, mozarabe, castellana y gallego-portuguesa, en 
un conjunto tradicional. Desatendian por completo la 
existencia de una cancién mozdrabe, como si las noti- 
cias de los escritores 4rabes sobre MocAdddam de Cabra 
y sus muwaschahas no fuesen un hecho fehaciente al 
igual de cualquier poesia romAnica que se conservase 
en cualquier manuscrito, y como si los zéjeles de Aben 
Cuzm4n y de otros poetas, forma estréfica igual a la 
de las glosas castellanas, no fuesen dato suficiente 
para asociar la cancién del Andalus a la de Castilla. 
No queriendo apreciar en su total la tradicionalidad 
hispana, sino sélo la del Noroeste, un ilustre investi- 
gador portugués, M. Rodrigues Lapa, contradice la 
teoria de los origenes liricos andaluces, tal como la 
formula J. Ribera, y argumenta en contra: “La poesia 
cordobesa es crapulosa, tabernaria; su inspiracién es, 
por lo comin, 4rabe: el vino, la orgia. El] estribillo 
inicial tiene regularmente un caracter erético y hasta 
obsceno... Querer derivar nuestro lirismo arcaico [el 
gallego-portugués], tan simple, tan virginal, de esta 
inmundicia de lupanar y de taberna, es absolutamente 
imposible” (109). Argumentacién infundada totalmen- 


(108) La primitive poesta lirica, en Hstudios literarios, 1920, 
paginas 310-331, 332-333; Poesta drabe y poesta europea, en 
Bulletin Hispanique, XL, 1938, pags. 416, 419, ete. 

(109) M. Roprievss Lapa, Das origens da poesia lirica em 
Portugal, Lisboa, 1929, pfg.\31; en la pdg. 32 afiade: “Sorpren- 
de la ceguera del ilustre arabista espafiol”, pues no reparé 
en que la estrofa de Aben Cuzman difiere infinitamente del pa- 
ralelismo propio del cantar de amigo. Sin embargo, aunque 
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te. La poesia cordobesa no es crapulosa sino cuando 
lo es en algunos zéjeles de Aben Cuzman; en ninguna 
parte pretende Ribera que la lirica galaico-portuguesa 
derive de los zéjeles tabernarios de Aben Cuzman, 
pues sdlo toma a este poeta como una muestra del me- 
canismo estréfico andaluz (110). Después Rodrigues 
Lapa, contradiciendo mi afirmacién de un viejo lirismo 
castellano glosado en tristicos con vuelta, y analogo 
al primitivo andaluz, supone, por el contrario, que en 
la Andalucia primitiva debid de existir un sistema de 
pareados analogo al sistema gallego-portugués, y el 
zéjel de Aben Cuzman debe explicarse como una deri- 
vaciOn deturpada de esos supuestos pareados parale- 
listicos rudimentarios (111). Otros contradictores de 
la tradicionalidad peninsular descartan por completo 
toda consideracion sobre la lirica andaluza y sobre la 
métrica zejelesca; se contentan con ligar, no tradicio- 
nal, sino literariamente, las dos manifestaciones his- 
panas, suponiendo que los villancicos castellanos deri- 
van de las cantigas de los trovadores gallego-portu- 
gueses (§ 2). 

Todos estos supuestos, hechos a espaldas de datos 
muy expresivos, se derrumban con el descubrimiento 
de las muwaschahas provistas de cancién romAnica. 


Ellas, contra la opinién que quiere prescindir del zéjel.,. 


vienen a llamar imperiosamente la atencién hacia el 
gran uso que en Andalucia tiene el tristico con vuelta. 


Ribera no lo precisara, y aunque Rodrigues Lapa no lo recor- 
dara, hay algGn cantar de amigo y algunas otras canciones de 
los cancioneros gallego-portugueses que siguen la métrica zeje 
lesea, sin contar con que la sigue una inmensa mayoria de 
las cantigas alfonsies (véase Poesia drabe y poesta europea, en 
el Bulletin Hispanique, XL, pags. 413-416). Por lo demas, es 
disculpable el juicio de Rodrigues Lapa. pues no podia ba- 
sarse en el conocimiento de Aben Cuzmén sino a través del dis- 
curso de Ribera. 

(110) Bien lo subraya en Disertaciones y opisculos, I, 1928. 
pagina 71. 

(411) M. Rovgieves Lapa, Das origens da poesia lirica em 
Portugal, pags. 46 y 47. 
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y vienen a comprobarnos que los versos en aljamia 
tomados por Mocaddam de Cabra como base de sus 
composiciones glosadoras (§ 3) eran enteramente anA- 
logos a los villancicos castellanos y no a las canciones 
paralelisticas galaicas. El paralelismo métrico existi- 
ria en Andalucia, tal creo, pero no hallamos el menor 
rastro de él] en las veinte canciones descubiertas. Si 
existia, tenia poco arraigo. 

Por otra parte, las muwaschahas romAnicas nos ha- 
cen repetir una vez mas que la teoria del individualis- 
mo literario hacia sus hipédtesis muy descaminadas res- 
pecto a los nuevos hechos que se habrian de descubrir. 
La teoria del tradicionalismo popular andaba por ca- 
mino seguro, y en él se encuentra con esos nuevos 
hechos que le salen al paso en su ayuda. 

En conclusién, debemos sentar que el estudio de las 
canciones tradicionales ha de ir necesariamente unido 
al de las glosas de que eran objeto. El zéjel y el vi- 
{lancico son inseparables (112), como inseparables son 
el cantar de amigo y la forma paralelistica en que suele 
desarrollarse. Inseparables aparecen en los mas remo- 
tos oriyenes a que podemos ascender. 


27. LA ETERNA ANDALUCIA. 


Las noticias literarias 4rabes nos sit@an el nacimien- 
to de la muwaschaha en Cérdoba, pero la cancién po- 
pular inspiradora 3debemos localizarla alli precisamen- 
te? Guiados por las noticias literarias y por Ja patria 
o por la residencia de algunos autores de muwaschahas, 


(112) No estA de mas insistir, porque Daémaso Alonso, en 
su tan comprensivo estudio sobre la materia, se siente impre 
sionado por el repudio del zéjel y de Aben Cuzmén que Ro- 
drigues Lapa hace contra Ribera; aunque da por descontado 
que e] erudito portugués, en vista de las muwaschahas, se con- 
venceré respecto a la existencia de un viejo lirismo mozdrabe 
y castellano (Revista de Piluloyia Hspanola, XXXIII, paginas 
333-336) . 
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solemos hablar de canciones andaluzas, y sefialarles 
por centro geografico Cérdoba, Granada y Sevilla (§ 10) ; 
pero otras veces, viendo que los cultivadores no eran 
36lo andaluces, calificamos esas canciones vagamente 
como andalusies de todo el Andalus, de toda la Espana 
musulmana (§ 19). Sin duda. En Tudela o en Toledo, 
donde se disputa que nacieron Juda Ha-Levi y Abra- 
ham ben Ezra, se habrian de cantar canciones popu- 
lares que podrian inspirar a los literatos, lo mismo 
que en Cérdoba o en Granada, pero ese fenédmeno de 
la imitacién literaria de cantos vulgares, mAs que por 
capricho individual de un literato, se explica por un 
florecimiento excepcional de estos cantos, debido a ap- 
titudes especiales de la colectividad; y mientras nada 
sabemos de notable habilidad cantora entre los anti- 
guos pueblos de la mitad norte de Espana, tenemos 
bastantes noticias referentes a pueblos del Sur. 

Cada vez mas confiados en la teoria tradicionalista, 
podemos lanzar el pensamiento a tiempos muy lejanos. 

Sabeémos que en los refinados gustos de la Roma 
imperial, en el siglo I, se abrian ancho campo los can- 
tos de la Bética, especialmente la occidental, la misma 
que hoy mas se distingue en sus canciones y danzas 
populares; asi, cuando Sevilla, Hispalis, ain no habia 
comenzado a brillar en la vida cultural (no comenzé 
hasta la época goda), era Cadiz la representante de ese 
Occidente bético, y es el poeta Marcial quien nos in- 
forma de que la alegre C&diz, tocosa Gades, enviaba 
continuamente a Roma sus bailadoras; que los cantos 
gaditanos, los cantica Gaditana, realzados por el cas- 
taneteo de los crétalos béticos, estaban de gran moda 
en Roma, no habiendo joven elegante que no los tara- 
rease; anade Marcial que las muchachas gaditanas, 
puellae Gaditanae, eran muy imitadas en sus lascivas 
danzas, pervertidoras de los mas castos Hipdélitos ro- 
manos. Es, por otra parte, Plinio el Joven quien nos 


hace saber el atractivo que estas cantoras gaditanas 


ejercian en las reuniones de los mAs graves magistra- 
dos romanos. Es también Estacio quien nos cuenta 
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cémo el repiqueteo de las castafiuelas de CAdiz se des- 
tacaba en el estrepitoso barullo de las saturnales de 
Roma. Es Juvenal, que insiste en el canto y en el in- 
citante baile de las jévenes gaditanas (113). 
Cualquiera que tenga mediano sentido de la enorme 
longevidad de los caracteres tradicionales en un pue- 
blo, asociara estas noticias antiguas con el hecho ac- 
tual del gran prestigio gozado hoy por los cantos y 
danzas de las mujeres andaluzas. Sin embargo, es ver- 
dad que median demasiados siglos entre la cultura ro- 
mana y la cultura moderna; pero ahora, entre esos dos 
hechos tan separados uno de otro, vemos un ancho 
puente de unién que nos tiende otra cultura diversa, 
la musulmana. Aquellas noticias de los escritores ro- 
manos se corresponden perfectamente con las que, des- 
pués de cien trastornos de pueblos y civilizaciones. 
afloran en los escritores arabes, poniéndonos delante 
de la vista otra época favorable de gran difusién al- 
canzada por los cantos de la Bética. Es ahora el anda- 
luz Aben Bassam quien nos informa de que los cantos 
de los mozarabes, precisamente los de la misma An- 
dalucia occidental, los cantos de los mozArabes cordo- 
beses, inspiraron entre los siglos IX y X la invencion 
poética de Mocaddam de Cabra, seguida luego por 
multitud de otros poetas. Es el gran poeta y filésofo 
cordobés Aben H&azam quien nos dice, en la primera 
mitad del siglo XI, que las muwaschahas andaluzas eran 
muy imitadas y cantadas por los musulmanes de Orien- 
te. Es el cordobés Aben Cuzman, que en el siglo XII se 
alaba de que sus zéjeles se cantan en el Iraq (114). Es, 
en Oriente, el egipcio Aben San4 al-Mulk, que, a fines 
de] x11, hace la primera antologia de estos cantos, Ila- 
mados en las colecciones posteriores “canciones grana- 
dinas”; y son, sobre todo, los poetas Arabes y sus imi- 


(118) Marotrat, Lpigramas, I, 62.°; II, 63.°; V, 78.°; VI. > 
71°; XIV, 208.° Puio10, Hpist., I, 15.* Esraocto, Silv., I, 
6.*, 71. JUvENAL, XI, 162. 

(114) Citas bibliogrdficas, en mi articulo del Bulletin Hispa- 
nique, XL, 1933, pdys. 340, 344, 353 y 354. 
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tadores hebreos, casi todos nacidos en Andalucia, que 
no nos dan simples noticias informativas sobre la gran 
difusién de los nuevos cantica Gaditana, sino que nos 
conservan y repiten los versos mismos de las canciones 
andalusies que servian de tema al género literario 
inventado por el poeta cordobés de Cabra. E] canto de 
la iocosa Baetica tiene su gran época de expansion por 
el imperio Arabe, como la habia tenido por el imperio 
romano, pero nos encontramos ahora con que, después 
de unos cuantos siglos de cristianismo, el canto de las 
muchachas andaluzas es recogido, aunque dentro de 
una cultura anticristiana, bajo una tendencia muy con- 
traria a la de antes: en vez de los cantos para danzas 
labricas preferidos en Roma, se escogen ahora los can- 
tos del amor casto, los pudorosos anhelos del primer 
amor, confiados a la carifiosa asistencia de la madre 
o las hermanas. 

Insistimos, pues, en que las canciones que, con el 
encanto de su melodia y su temA&tica influyeron en la 
poesia 4rabe dando nacimiento a la muwaschaha, no 
fueron las de Toledo o Zaragoza, sino las de Cérdoba 
localizacion que se ajusta exactamente con el fenéme- 
no manifestado siglos antes en la Roma imperial, y 
con el que presenciamos siglos después en la Edad 
Moderna viendo el éxito de sevillanas, peteneras (de 
Paterna, en Cadiz), malayuwenas, rondenas, granadinas 
y demas; y adviértase que esas denominaciones topo- 
nimicas corresponden casi todas a la Andalucia occi- 
dental] de siempre. 

En suma, los cantica Gaditana en el imperio roma- 
no, lo mismo que las canciones granadinas en el orbe 
islamico, revelan el poder difusivo del inextinguible 
genio creador andaluz, el mismo poder de difusién que 
hoy esparce la rica variedad de tonadas andaluzas por 
todos los 4mbitos de la Peninsula y por la América 
hispana. Estamos en presencia de un cardacter colec- 
tivo asombrosamente perdurable a través de dos mil 
anos, aunque esto sea punto menos que incompren- 
sible para los que no perciben la tradicionalidad po- 
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pular, para los que en toda creacié6n artistica se resis- 
te a ver otra cosa que individualidades desperdigadas 
sin lazo alguno que las una a la colectividad andénima, 
sin mas tradicién que la libresca y docta que cada autor 
se procura. 

Sin la perpetua genialidad lirica de la Bética, sin e) 
poderoso encanto de la copla andaluza, en ninguna 
otra region de la Espafia 4rabe hubiera nacido la 
muwaschaha, destinada a difundirse por todo el orbe 
musulman. Bien podemos decir que las aladas can- 
cioncillas andalusies glosadas por los poetas Arabes y 
hebreos volaban por todo el cielo de Espafia, pero su 
tierra predilecta, su clima nativo estaba en la eterna 
Andalucia. 


28. INFLUJO ANDALUSI EN EUROPA. 


Si la breve cancioncilla tenia su solar en Andalucia, 
3i también alli nacio y, antes que en ninguna otra re- 
gion, florecieron las formas extensas, muwaschaha y 
zéjel, éstas, siendo formas literarias no condicionadas 
por la aptitud colectiva, debemos considerarlas siem- 
pre como de cultivo general en todo el Andalus, al tra- 
tar de su influjo europeo. 

La forma de tristico con vuelta fué muy usada no 
36lo en las muwaschahas y zéjeles, sino en la lirica 
de todos los pueblos romanicos; y, sin embargo, en 
favor de su procedencia Arabe abogan varias razones: 

1.°. La precedencia en el tiempo; la muwaschaha 
y el zéjel florecen entre los 4rabes andaluces desde ha- 
cia 890, en todo el siglo X y siguientes, y, desde la 
primera mitad del XI, estas formas andaluzas eran ya 
imitadas en Oriente (115); en tanto que en la Roma- 
nia el primer uso conocido del tristico con vuelta uni- 
gonante aparece en las poesias de Guillermo IX (1071- 
1127), poesias de los primeros anos del siglo xii (116). 


(115) Bull. Hisp., XL, pags. 340, 350 y 353. 
(116) Bull. Hisp., XL, pag. 390. 
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2.*°. Firme persistencia del uso literario de la mu- 
waschaha y del zéjel en la literatura arabe en el si- 
glo XIII y siguientes hasta hoy, mientras en la lirica 
provenzal la estrofa zejelesca sédlo es usada, y cada 
vez menos, por los trovadores de la primera genera- 
cién, en la primera mitad de] XII; en los trovadores de 
la segunda mitad sdlo hay alguna escasa muestra, y 
ya no de la forma pura del zéjel, sino de las com- 
plicadas (117). 

3." Y no s6lo la forma pura del tristico con vuelta 
unisonante, sino también seis variaciones y desarro- 
llos diversos de esa forma pura y simple, son comu- 
nes a la literatura 4rabe y a las romanicas, prueba 
irrefutable de parentesco; y las seis variaciones se 
hallan antes en 4rabe y son mucho mas cultivadas 
entre los literatos 4rabes que entre los provenzales. 
En el resto de Francia y en Italia esas seis formas 
secundarias sdlo se usan en las bailadas, rondeles, lau- 
des, cantos carnavalescos y demas poesias de tipo po- 
pular, generalmente anénimas. Dentro de la Romania, 
sdlo en Castilla y en Portugal se usan todas esas varia- 
ciones por los mas famosos literatos, desde sl siglo XIII, 
por Alfonso X y el rey Dionis, hasta el siglo XV, por 
los poetas de la corte de Juan II, y aun por los poetas 
y musicos de los Reyes Catdélicos (118). E] mayor uso 
frabe y el mayor arraigo hispanoportugués parecen 
sefialar con bastante claridad el foco de irradiacién en 
la Andalucia musulmana. 

4. La irradiacién de esta forma estréfica zejelesea 
desde Cérdoba sobre la Espana cristiana, sobre la 
Provenza y sobre el resto de la Romania seria un 
hecho concorde con la irradiacién de otros productos 
literarios de la Espafia musulmana, poseedora entonces 
de una cultura muy superior a la de la Europa occi- 


(117) «Bull. Hisp., XU, pags. 391-392: reimpresién de la Co- 
lecci6n Austral, pag. 70 

(118) Bull. Hisp., XL, pags. 360-389; en la Coleccién Aus- 
tral, 1941, pags. 51-58 y 67. 
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dental. La irradiacién de la cancién andaluza seria la 
irradiacién mas temprana de todas, cosa bien explicable, 
pues la cancién no necesita esperar el auxilio de un. 
traductor concienzudo para volar por lejanos paises, 
bastandole una versién conversacional por inexacta e 
imperfecta que sea. Tenemos datos que nos indican 
el prestigio de los cantos arAbigos entre los castellanos 
y los franceses, respectivamente, desde comienzos del 
siglo XI y desde 1064. Después podriamos recordar dos 
hechos analogos indiscutibles e indiscutidos. Primero, 
la difusién del cuento oriental por Occidente, gracias 
a la traducci6én latina del judio converso aragonés Pe- 
dro Alfonso, hacia 1106, en su Disciplina clericalis, 
que tan vastamente influy6 en el desarrollo de la no- 
velistica europea. Poco mas tarde, a partir de 11380, 
la escuela de Toledo, con el arcediano de Segovia Gun- 
disalvo, y con otros traductores espafoles y extranje- 
ros, comienza a introducir en los medios escolAsticos 
el aristotelismo y dem4s conocimientos de la antigtie- 
dad, orientalizados, abriendo una nueva época en la 
historia cientifica de la Edad Media (119). Y asi po- 
driamos continuar con casos posteriores, de los que 
s6lo mencionaremos el recientemente revelado, la tra- 
duccién que Alfonso el Sabio mand6é hacer en 1264 de 
La Escala de Mahoma, que en latin y en francés di- 
funde el tema islAmico por el Occidente y abre el ca- 
mino por donde Dante se pone en contacto con la esca- 
tologia musulmana (120). 

5.° Influjo 4rabe notorio en la idea del amor cortés. 
La entrega rendida del amante al dominio orgulloso 
de la amada, la obediencia resignada y sumisa a la 
dama, el amor sin esperanza, la delicia del martirio 
amoroso y demAs, se hacen moda poética a partir del 
siglo XII, moda pasajera en la lirica provenzal, italia- 


(119) Bull. Hisp.. XL, pags. 392-396: en la Coleccién Aus 


tral, pags. 38-41. 
(120) G. Levi DELLA Vipa, en Al-Andalus, XIV, 1949. pé- 


gina 392, 
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na y alemana, mientras responden a ideas permanen- 
tes y antiquisimas en la literatura 4rabe, expresadas 
ya en época anteisl4mica y que, teniendo especial des- 
arrollo en la poesia arabigo-andaluza (no sdlo en la ze- 
jelesca) desde el siglo 1X, sdlo como ideario irradiado 
del Andalus puede concebirse su aparicién en los pai- 
ses cristianos (121). 


29. ~UN SIMPLE TRISTICO PRIMITIVO 
EN LA ROMANIA? 


Estas razones tan sdlidamente trabadas parecieron 
persuasivas a muchos (122). Sin embargo, habia mo- 
tivos de duda. El Laudario de Jacopone da Todi y e) 
Laudarie de Pisa prueban que en Umbria y en Tos- 
cana, en el siglo XIII, la forma estréfica zejelesca de 
tristico con vuelta era la preferida en los cantos po- 
pulares (123). ~Hra importada del Andalus o existia 


(121) Bulletin Hispanique, XL, pags. 401-406; en la Colec 
eién Austral, 1941, pags. 54-64. FRANCESCO GABRIELLI, La poesia 
araba e le letterature occidentali, Real Academia de Italia, 1943. 
pagina 14 del.aparte hace reservas sobre Aben Cuzman, reservas 
que no tienen en cuenta lo que ampliamente expongo en el Bulle- 
tin Hispanique, XL, pdg. 398. Ademds, si puede rechazarse el in- 
flujo de Aben Cuzman sobre los poetas del amor cortés debe tener- 
se en cuenta que los cinicos versos de] poeta cordobés no Henan 
su cancionero, donde hay zéjeles de noble inspiraci6n. Por otra 
parte, Aben Cuzman nunca es recordado por mi como modelo 
preciso que imitasen los provenzales, sino sélo para probar cuap 
frecuentes eran los temas arabes del amor odri o amor platénico, 
cuando Aben Cuzmén los desarrolla en serio o los parodia o 
tergiversa tan a menudo. Arriba. pdrrafo 26, objetamos a Ro- 
drigues Lapa, quien rechaza las citas hechas de Aben Cuzman. 
Quisiérumos que se dejara ya para siempre de entender equivo. 
eadamente el estudio del fecundo zejelista cordobés. 

(122) Me limitaré a citar el convencimiento de orientalistas 
antes no creyentes: HARTMANN, en Orientalistische Literatur- 
zeitung, XLIV, 1941. cols. 41-44. FRaNcESCO GaABRIELLI, La 
poesia araba e le letterature occidentali, Real Academia de Ita- 
lia, 1948, pag. 14 del aparte: reimpreso en el volumen Storie 
e civiltad musulmana, Napoles, 1947. : 

(123) Poesia arabe y poesta europea, en el Bulletin Hispan+- 
que, XL, pags. 422 y sigs. 
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ya alli? Los rondeles franceses, gue desde fines del 
siglo XII muestran la forma zejelesca, sugerian la misma 
duda. Aunque dificilmente, habia que reconocer la po- 
sibilidad de que el tristico con vuelta existiese en la 
poesia popular de Italia y de Francia ya en el siglo IX, 
en el tiempo en que Mocdddam de Cabra lo tomé de 
los mozarabes de la Bética (124). ~¢Cémo concordar 
con la convincente precedencia y preeminencia de la 
muwaschaha y el zéjel sobre todas las manifestacio- 
nes romanicas? 

La reciente publicacién de las jarchyas en poesias 
4rabes y hebreas nos renueva las dudas y el deseo 
de reducir la cuestién a sus términos m&s verosimi- 
les. Sabemos ahora que el cantarcillo sobre el cua) 
Mocaddam de Cabra construyé la muwaschaha, influye 
en toda ella, comunicando sus rimas a la segunda par- 
te o vuelta de cada estrofa; pudiera creerse que Mo- 
caddam tom6é de los cantores populares no sdlo el 
eantarcillo, sino la estructura de la estrofa, tan intima- 
mente trabada con las rimes del cantar. Admitiria- 
mos asi que los mozarabes y andaluces latinizados usa- 
ban el tristico con vuelta (AA dddaa) para glosar sus 
cancioncillas, y entonces seria lo mas probable que la 
misma forma existiese a la vez en los otros paises 
latincs, y llegariamos a la conclusién de que el tristico 
con vuelta, tal como aparece en toda la Romania des- 
de fines de] siglo XII, se desenvolvid por propio impulso 
interno, sin influjo 4rabe. 

Pero esto es inadmisible, dado que en sus primeros 
tiempos romanicos el tristico con vuelta tiene, ademas 
de su forma simple, las seis variedades y complica- 
ciones de que hemos hablado, comunes todas con las 
que el zéjel 4rabe tiene. Es evidente que el sistema 
frabe y el romanico dependen uno del otro, y como 


(124) Exxpuse estas dudas en el Bulletin Hispanique, XL, pa- 
ginas 410, 420-421, 423 (y en Poesta drabe y poesia europea im- 
preso en Ja Coleccién Austral, 1941, pags. 40, 71, 74 y 76), aun- 
que creyendo también probable que el predominio de la forma 
zejelesca en Castilla se debiese a la juglaria morisca. 
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no es aceptable que en los siglos X y Xi la inculta poe- 
sia romanica poseyese las seis formas del tristico ya 
perfectamente desarrolladas, para que fuesen copiadas 
por Mocdaddam de Cabra y por sus continuadores, ne- 
cesario es reconocer que esas complicadas formas fue- 
ron trabajadas por los poetas arabes. Esta conclusién 
se impone, adem&as, porque tenemos noticia precisa, 
recogida por Aben Bassam en 1109, de que una de 
esas seis variedades, comin en toda la Romania, la de 
dotar de una rima interna los hemistiquios de las tres 
mudanzas, fué inventada por Ubada ben Ma al-Sama, 
muerto en Malaga el afio 1025 (125). 

Otra consideraci6n hace improbable que la sola va- 
riedad mas simple del tristico con vuelta (AA dddaa) 
fuese mozarabe y romanica cuando Mocaddam comen- 
z® la muwaschaha. Se opone la gran dificultad de que, 
conservandose en la poesia latina desde el siglo x 
tristicos monorrimos y con estribillo, no se cono- 
cen tristicos latinos con vuelta que tengan esa anti- 
giiedad (126). 

Por todo esto, lo mas verosimil es que un tristico 
sin vuelta fuese conocido en la Romania, y que con la 
adicidn de los versos de vuelta fuese perfeccionado 
por Mocaddam y por sus continuadores, que depura- 
ron y complicaron la sencilla forma primitiva. De esos 
perfeccionadores, Aben Bassam nombra cinco, el dl- 
timo de ellos muerto en 1025 (127). Esta forma tan 
elaborada y variada fué luego transmitida a la prime- 
ra generacién de trovadores occitanicos y a todos los 
otros paises de Ja Romania, bien dispuestos a recibir 
el influjo 4rabe por la existencia originaria del tris- 
tico. Asi se concuerda una suposicién de cierto indi- 
genismo con las cinco razones antes expuestas en fa- 
vor de la precedencia e influjo Arabe. 


(125) Bulletin Hispanique, XL. pags. 850 y 357. 

(126) Bull. Hisp.. XL, pags. 389-890. 

(127) Su enumeracién en NyYkL, Al-Andalus, I, 19338, pA 
gina 386: y algunas fechas de esos cultivadores, en el Bulletin 
Hispanique, XL, pags. 350-351. 
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30. LA GLOSA PARALELISTICA. 


E} simple tristico sin vuelta, es probable, repetimos, 
que fuese indigena en toda la Romania, y lo mismo 
en toda Espafia, incluso en el Noroeste. En los Cancio- 
neros gallego-portugueses, al menos, ese tristico es 
usado para las m4s populares cantigas de burlas y de 
maldecir, y es bastante usado para las cantigas de amor 
y aun para alguna de amigo; es la forma predominan- 
te para las cantigas religiosas de Alfonso X. No hay 
duda de que se nos presenta como la forma general 
en la Peninsula. 

Pero las cantigas de amigo tienen como forma par- 
ticular, para gran parte de ellas, el sistema glosador 
paralelistico (§ 25). Cierto que las estrofas paralelas 
se usan en muy varias literaturas, y desde luego en 
toda Romania, pero muy poco; y como, actualmente, 
solo en Portugal, Galicia y Asturias se usa la repeti- 
cién paralelistica en los versos populares (128), es de 
suponer un abundante uso primitivo que fuese el que 
determin6 la preferencia que los poetas sintieron por 
ese metro cuando escribian cantigas de amigo, tema 
esencialmente popular, tradicional. comin con los can- 
tares de habib y con los villancicos. 

Frente a esta riqueza del Noroeste, el resto de la 
Peninsula apenas nos da una que otra muestra: hacia 
1200, en Aragén, los dos pareados paralelisticos de 
la Razén de Amor; en el siglo XIV, el cosaute “Aquel 
Arbol que mueve la foja”, del almirante de Castilla 
Diego Hurtado de Mendoza; y en el Xv o XVI, la glo- 
sa de “Al alba venid, buen amigo”, del Cancionero 
Musical de Palacio. 

Entre las cantigas de amigo se destacan las que tie- 
nen esa forma paralelistica, porque ademas de esa sin- 


(128) Véase CaRoLina MICHAELIS, Oancioneiro da Ajuda, T1. 
paginas 928 y sigs. M. Ropricurs Lapa, Das origens da poesio 
lirica em Portugal, 1929, pigs. 193-197 y 274 y sigs. 
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gularidad estréfica tienen otras peculiaridades que las 
particularizan. 

Ellas admiten la rima asonante; las de los poetas 
mAs cultos, las del rey Dionis o las del clérigo santia- 
gués Airas Nunes, riman velido, amigo, cingo, rio, vir- 
go, pino, o bien amado, ramo, lougano, trago, etc., rima 
imperfecta que en las cantigas de estrofas provenzali- 
zantes sdlo se hallan en algin cantarcillo que inserten 
(por ejemplo, Nunes, 256.°). Esta es prueba de la popu- 
laridad antigua en que se funda este sistema estréfico. 
Si los trovadores de fines del siglo XII hubiesen creado 
el paralelismo, lo hubiesen hecho con rimas perfectas 
como las dem4s estrofas que usaron. 

Otro cardcter distintivo de las cantigas paralelistas 
es el usar algunos vocablos particulares que indican 
escuela o tradicién diferente de las cantigas galle- 
‘go-portuguesas mas doctas, mas o menos provenza- 
lizantes: ler en vez de “beiramar”; el cultismo ecle- 
siastico virgo, en vez de “virgem”; formas verbales 
tret < trahi, treide < trahite, treides < trahitis, 
con el significado especial de ‘ven’, ‘venid’, formas (tre, 
tred) y significado usuales en antiguo gallego y an- 
tiguo castellano (129), discordantes de las bases 
de este verbo en portugués corriente: antiguo “tra- 
ger” < *tragére, moderno “trazer” < *tracere; 
también es especial la voz delgada, sindnimo de ‘cami- 
sa’, voz poética usada hoy todavia en el canto de los 
romances en Galicia y Asturias (130). Pero atin es 
mas caracteristico en esas cantigas el uso de rasgos 
morfolégicamente extranos al portugués, formas del 
verbo “ir”, vaya, vayamos, por “vaa”, “vaamos”, el 
articulo lo, la, o con preposicién del, al, de la, a lo, ete.; 


(129) Oantar de Mio Oid, Il, pag. 870: Revista Lusitana, IT, 
pagina 188. 

(130) Recuerdo delgada en una versién de La bastarda y el 
segador recogida en Lugo, y en varios romances asturianos. 
Carolina Michaélis da la voz delgada como corriente en as- 
turiano, pero no sé dénde obtuvo esa informacién, que creo 
inexacta. 
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grupo pl- en vez de pr- inicial, placer, pleito; formas 
con d intervocalica, vado, sedia, y mas chocante, con 
n y l conservada, irmana, loucana, manhana, avelana, 
avelanedo, amena, arena, pino, granado, venia, color, 
salido y otras. Formas asi, juzga Carolina Michaélis 
que deben tenerse por “hispanismos o castellanismos” 
que muy pronto habian invadido el habla de Galicia 
del Norte, pero que desentonaban en el portugués ilus- 
tre de los trovadores (131); suposicién que habremos 
de precisar, corrigiendo los calificativos, pues, en lu- 
gar de “castellanismos” debemos decir “leonesismos” 
para un tiempo en que Galicia formaba parte del rei- 
no de Leén separado de Castilla, y en vez de “hispa- 
nismos” sera mejor precisar “andalucismos”, toda vez 
que las muwaschahas nos han revelado el favor que 
en los siglos XI y XII gozaba la siempre prestigiosa 
cancion andaluza, segin la hemos oido resonar en la 
region de Toledo recién conquistada por Alfonso VI. 
Los portugueses, al reconquistar su porcién del An- 
dalus en e] siglo XII, adoptaban practicas del habla 
mozdrabe, como se ve en la toponimia, conservando la 1 
y la » intervocalicas, para el pueblo Molino (Evora), 
cuando en el Norte abundaba Moinho; o bien Madro- 
neira, como hoy se llama un pueblo de Beja, aunque 
en el Norte decian y dicen hoy Madroeira; o también 
Fontanas (Evora), Fontanal (Lisboa), cuando en el 
Norte se dice Fontdo, Fontainha, etc. (132); asi, no 
puede extrafiarnos oir en las cantigas de amigo “na 
fria fontana”, “o rio salido”; y nada mas probable 


(131) Oancionero da Ajuda, II, pags. 926-927 (y pag. 157 
sobre hispanismos en el Cancionero da Ajuda). M. RODRIGUES 
Lapa, Das origens da poesia lirica em Portugal, pags, 179 y sigs., 
repugna la idea de castellanismos gallegos y cree mas bien ar- 
eaismos poéticos. DAmMAso ALONSO, en Revista de Filologia Hs- 
pafiola, XXXIII, p4g. 341, sugiere que esos rasgos “son re 
cuerdos arcaizantes de la ascendencia mozdrabe”, presumible para 
lag cantigas de amigo; punto de vista que me parece justo, s} 
prescindimos de la palabra “ascendencia”, a la que se opone el 
mismo sistema paralelistico. 

(182) Origenes del espatiol, § 90. 
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que si el divulgado cantar de habib decia jay yerma- 
niellas!, la cantiga de amigo se sintiese inclinada a 
mantener firme la arcaica 7, al exclamar, jay irmanas! 

Asi, arcaismos de tradicién indigena, unido a leone- 
sismo y andalucismo, son los factores que presumible- 
mente contribuyen a dar su caracter particular a las 
cantigas de amigo mas populares. 


31. LA LITERATURA ESPANOLA, ILUSTRATIVA 
EN PROBLEMAS DE ORIGENES. 


Al comienzo recordAabamos haber impugnado la afir- 
macion de que la literatura espafola empezaba con e] 
Poema del Cid, y para ello aduciamos testimonios 
cristianos y musulmanes. Ahora, el descubrimiento de 
las muwaschahas con final romAnico vino a afadir a 
esa antigua impugnaciOn numerosos comprobantes, in- 
necesarios en cuanto a la cuestién de principios, es 
verdad, pero espléndidos en su fuerza convincente y en 
su precision ilustrativa, para cimentar mas firmemente 
la teoria tradicionalista y para echar por tierra arro- 
gantes afirmaciones hechas confiadamente por la criti- 
ca de los mal comprendidos “hechos tangibles” (133). 
No es posible ya el poner en el siglo XII los origenes 
de la literatura espanola. Al Poema del Cid precede 
una activa produccion lirica (como seguramente le pre- 
cede una produccién épica), y esa lirica ya no podra 
ser pasada por alto en las historias literarias, cuando 


(133) Para las descomedidas objeciones y repulsas antipo- 
pularistas hechas muy al aire en el libro de Gumo PRRANTE 
sobre Marcabru, Florencia, 1948, véase la merecida réplica de 
DAmaso ALonso en Revista de Filologta Hspafiola, XXXTII, 
1949, pags. 331, nota, y 348. De otro libro del mismo GuIDo 
HRRANTE, Sulla lirica romanza delle origini, Nueva York, 1948, 
no me ocupo aqui, porque es esencialmente superficial; mas que 
ningun otro, esta poseido de la ingenua ilusién positivista de que 
él] no hace hipétesis ni ilaciones; me contradice, segin su estilo, 
sin conocer mas que mi conferencia de La Habana en febrero de 
1937, desconociendo el estudio del Bulletin Hispanique, XI, 1938 
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ella tenia vigor y atractivo bastantes para ser grata 
a los poetas 4rabes y hebreos, grata e inspiradora para 
los mas célebres entre ellos, como Mosé ben Ezra y 
Juda Ha-Levi. 

Y por analogia con lo tan comprobado respecto a 
Espafia, bien puede asegurarse que no es posible ya dar 
como posicién sdlidamente asentada el afirmar los ori- 
genes tardios de las demas literaturas romAnicas, ale- 
gando, que los textos conservados representan con su- 
ficiente exactitud los textos producidos, y desestimando 
lo anterior como insignificante y no mucho mAs an- 
tixuo que lo conservado. Un pueblo de tan vivo sentido 
artistico como el de Italia no puede decirse que care- 
ciese de todo género de poesia hasta el siglo XIII; una 
cultura tan precoz y tan inventiva como la francesa 
no pudo esperar al siglo XI o a] XII para constituir la 
forma vulgar de sus cantos épicos o liricos. Espafia 
no puede ser en esto una excepcién de mayor an- 
tigiiedad. 

Unicamente, si, Espafia aparece entre los pueblos 
romanicos como un pais de excepcién tan sélo en el 
hecho de poseer alguna noticia de su cancién popular, 
y en conservar muestras abundantes de la misma. 
Y esto tiene indudable valor para la historia litera- 
ria en general. 

Hace mucho expuse mi opinién de que la literatura 
espafiola, aunque muy escasa en textos, por el car&c- 
ter arcaico de ellos y por la tenaz tradicionalidad que 
los anima, habria de ser aceptad2 como guia en las 
varias cuestiones que el origen de la épica medieval] 
suscita, opinién que ha sido bastante compartida (134). 
Ahora vemos que también para los origenes de la 
poesia lirica la aportacién espafiola ofrece recursos 
finicos en su clase. Respecto a la épica, Espafia con- 


(134) Obras de Ramén Menéndez Pidal, TI, 1934, paginas in- 
troductorias del volumen. G. T. NorrTHup, en Modern Philology, 
15 febrero 1935. G. Crrot, en Bulletin Hispanique, XX XVII, 
1935, pag. 406. TH. Fines, en Neophilologus, XXIV, Gronin- 
ga, 1938, pag. 7. 

145 


Nom, 1280, —6. 


serva memorias y textos de gran significacién, aunque 
algo mas tardios y mucho mas escasos que los de 
Francia, mientras respecto a la lirica primitiva los 
textos y documentos espafioles, antes mucho mas tar- 
dios que los épicos, aparecen ahora con una antigiie- 
dad mayor que en Francia y que en ninguno de los 
otros paises hermanos. ,Cdémo explicar esto, que va 
en contradiccién con la gran escasez de testimonios 
que la antigua literatura espanola muestra siempre en 
comparacion con la francesa? 


32. CUANDO NACEN Y POR QUE SE PUSIERON POR 
ESCRITO LAS CANCIONES ANDALUZAS. 


Sin duda, todos los pueblos hispanicos tuvieron en 
la alta Edad Media cantos liricos populares, aunque 
no ge conserven; el canto es recreo necesario, tanto 
en las fiestas como en los trabajos de la vida, tanto 
en el descanso como en el cansancio. Esos cantos, in- 
dudablemente, nacieron en toda la Romania a la vez 
que las lenguas romanicas nacian, diferenciandose cada 
vez mas del latin escrito. Y fueron cantores esponté- 
neos los que primero se aventuraron a expresar inti- 
mas emociones con formas lingiiisticas extrafias al 
latin oficial; y fueron, sobre todo, los mimos latinos 
y sus herederos los juglares quienes por necesidad in- 
herente a su oficio, para divertir a una reunién de 
gentes que cada vez iba entendiendo menos el latin 
erudito, tuvieron que esforzarse, m&s que nadie, para 
dar alguna forma artistica a la rebajada lengua de la 
conversacién inculta, a fin de satisfacer la demanda 
de recreo imaginativo que el piblico hacia. Y sdédlo mas 
tarde los clérigos, a quienes su ministerio imponia 
también el deber de hablar a los fieles en lengua co- 
min, debieron de sentir el deseo de asociar alguna vez 
el pueblo a los oficios eclesidsticos (135). Todo esto no 
es hipdtesis, es simple postulado de sentido comin. 


(135) Compdrese Poesta juglaresca, 1924, pigs. 433-435. 
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Pero hoy domina mucho la tendencia a explicar el 
nacimiento de las literaturas romAnicas tan sdlo me- 
diante la literatura latina antigua y la escrita por los 
clérigos medievales; la literatura oral y popular, que 
por necesidad existia, aunque vivia en estado latente, 
no entra en consideracién para nada; se la repudia 
como mera hipdtesis, verosimil, pero sin fundamento 
“tangible”. Muchos trabajan en este sentido con gran 
ahinco y erudici6én, pero con lastimosa ceguera exclu- 
sivista. Encerrarse en esa tendencia viene a ser como 
seria el empenarse en explicar el origen de las lenguas 
romances tomando como base tunica el latin escrito, el 
clasico y el medieval, descartando el latin vulgar como 
hipdétesis sin formas hoy tangibles, puesto que ese latin 
popular vivid también en estado latente; en efecto, na- 
die se atrevid a escribirlo, ni nadie supo escribirlo 
aunque se hubiera atrevido a ello, pues tenia sonidos 
inauditos, extrafios al alfabeto usual para el latin culto, 
sonidos que las lenguas neolatinas sdlo después de mu- 
chos siglos y muchas tentativas acertaron a escribir 
con las letras del abecedario heredado. Y, sin embargo, 
ese latin popular deducido por la filologia en vista de 
los resultados lingtiisticos, es una realidad légica, tan 
tangible como si lo tuviéramos escrito delante de los 
ojos. Fues lo mismo es suposicién de sentido comin 
—repetimos— que al lado de la poesia latina, escrita 
por los clérigos en la alta Edad Media, hubo una lirica 
en lengua latina vulgar y rom4anica primitiva, poesia 
eantada por el pueblo iletrado, lirica que nadie pen- 
saba escribir, tanto a causa de su lengua indémita 
para la pluma por sus sonidos ajenos al alfabeto la- 
tino, como a causa de sus temas, desconocidos también 
dentro de la secular practica latina clasica. Sélo por 
un acaso extrafio, esa lirica popular primitiva nos en- 
contramos ahora con que nos ha dejado muestras pues- 
tas por escrito. 

Porque si esa lirica primitiva se escribié y se lite- 
ralizé, fué sdlo en Andalucia; fué usando un alfabeto 
no latino, libre de las costumbres y precisiones habi- 
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tuales en la escritura occidental, y fué sirviendo a una 
literatura que no dependia en nada de las practicas 
poéticas arraigadas en el arte latino decadente. La 
cultura isldmica, en su ansia por apropiarse los produc- 


tos de las m&s extrafias civilizaciones, en su voraz poder 


asimilatorio, pudo embelesarse con esos cantos mo- 
zarabes de inculta y cautivante hermosura, incorporan- 
doselos como quintaesencia vivificadora de la muwas- 
chaha, una nueva poesia 4rabe. He aqui por qué caso 
tan extrafio, Espafia, en el campo de la poesia lirica, 
como antes en el de la épica, puede documentar su 
siempre excepcional tesoro de tradicionalidad, que la 
hace Gnica en el concierto de los pueblos hermanos. 

Claro es, hagamos esta salvedad, que asi como las 
lenguas romanicas, derivadas del latin vulgarmente 
hablado, no se formaron sin un constante influjo del 
latin escrito y culto, asi también es presuncién evidente 
que los cantos del pueblo y de los juglares del pueblo 
no crecieron en absoluta espontaneidad, sino que hu- 
bieron de sufrir influencias eclesiasticas frecuentes, 
tanto mediante un intencionado trabajo imitativo so- 
bre la poesia latina profana, como mediante adapta- 
cién a lo oido en el templo por los fieles, en las cere- 
monias lit@rgicas y en la predicacién nutrida con 
frecuentes citas biblicas. Pero lo cierto es que en los 
cantares recién descubiertos no tenemos la fortuna de 
percibir tal influencia, ni siquiera en la jarchya 14.*, la 
de la vacilacién de la amada para abrir la puerta al 
amado. 


33. ESTADO LATENTE DE LA LIRICA PRIMITIVA. 


Sin duda, todos los paises romanicos tuvieron una 
lirica primitiva tradicional, derivada de espontdaneos 
cantos latinos, consustanciales con la lengua latina 
vulgar, y con ella evolucionados hasta convertirse en 
cantos romanicos. 

Esos cantos vivieron durante siglos en lo que he- 
mos llamado estado latente, esto es, estado oculto de 
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una actividad social cualquiera, cuya existencia no 
consta en ninguno de los testimonios coetaneos; acti- 
vidad inadvertida por todos ellos, a causa de no mere- 
cer ninguna atencion por juzgarla muy vulgar, insig- 
nificante, extrafia a los usos corrientes aceptables. 

Una ocultaci6n asi ocurre frecuentemente en mu- 
chos fendmenos lingiiisticos que suelen llevar algunos 
siglos de existencia antes que un gramAtico o lexicé- 
grafo los registre, o antes que aparezcan escritos en 
los documentos (136). Los lingiifsticos no suelen re- 
conocer esa antigitiedad latente, y yerran en sus crono- 
logias, creyendo que tal cambio lingiiistico nace poco 
antes de que sea claramente ostensible en los testimo- 
nios conocidos. Es el mismo error en que cae la cri- 
tica individualista que ve muy poco mAs allA de los 
primeros textos conservados. También podemos recor- 
dar aqui otro ejemplo muy pertinente por tratarse de 
un género literario oral como el de las canciones an- 
dalusies: el romancero castellano de tradicién oral vi- 
vid latente durante los siglos XVII, XVIII y XIX; inda- 
gadores tan formidables como Duran, Amador de los 
Rios y Menéndez Pelayo no hallaron noticia ninguna 
sobre romances orales en Castilla, y negaron que ahora 
se cantasen, hasta que en el siglo actual fueron bus- 
cados con mejor suerte y encontrados por todas partes 
en gran vitalidad y abundancia (137). 

El] estado latente de la lirica hispana primitiva lle- 
gaba, en los conocimientos modernos, hasta el siglo XII 
El reciente descubrimiento de las muwaschahas con 
jarchya romanica ha poblado de poesia los dos desier- 
tos siglos XI y XII, arrancAndolos de golpe a la edad 


(186) Véase Ortgenes del espanol, § 112, y .. También ex- 
plico el estado latente a propdésito del Modo de obrar el substrato 
lingiitstico, en Revista de Filologia Hspafiola, XXXIV, 1950, 
pdginas 6-8. 

(137) Véase mi Romancero Hispdnico (Madrid, 1953), ca- 
pitulos XVIII y XIX. Arriba, en el parrafo 15, vimos la cuar- 
teta asonantada vivir oculta siglos y siglos a las indagaciones 
de los eruditos més especializados en su estudio. 
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latente y rescatandolos para unirlos a la época docu- 
mentada. Ademas, el conocimiento de las muwaschahas 
eon jarchya romanica nos permite ver con claridad en 
qué consistia el invento de Mocaddam de Cabra, y nos 
deja proJongar la tradicién de la cancién andalusi hasta 
el siglo IX. 


84. VALOR FILOLOGICO Y POETICO 
DE LOS CANTOS ANDALUSIES. 


E] valor filol6gico de los cantos recién descubiertos 
es incalculable. Lo que la lirica hispana de los si- 
glos XIII y XIV nos ofrecia era mucho en el noroeste 
peninsular, pero poquisimo en el centro. Los cancione- 
ros gallego-portugueses nos conservan abundante fruto 
de una valiosa escuela literaria, de trovadores nobles 
y juglares palacianos, inspirada, es cierto, en cantos 
populares, pero en ese caudal es poco lo tomado fiel- 
mente al arte anénimo tradicional, que es el que ahora 
tratamos: un bellisimo canto primavera] de danza, re- 
tocado una vez por el juglar Joan Zorro y otra vez por 
el clérigo santiagués Airas Nunes; un cantarcillo de 
dona virgo, glosado paralelisticamente por el mismo 
Joan Zorro, e incluido con otros tres, de doncella que- 
josa, en una pastorela del citado Airas Nunes; la 
bailada de los olhos verdes, puesta como estribillo en 
una satira del escudero Joan de Gaya; y poco m&s. En 
cuanto a Castilla, muy poco también: a comienzos 
del XIII en la Razén de Amor, texto procedente no de 
Castilla, sino de Aragén, se incluyen dos pareados pa- 
ralelisticos en los que dos veces se usa el pronominal 
gallego meu (138), después, anterior a 1236, el tristico 
a la derrota de Almanzor, del que arriba apuntamos 
la sospecha de ser jarchya de una muwaschaha anda- 
luza; la cantiga de velador imitada por Berceo; alguna 
otra imitacién debida al Arcipreste de Hita; y no sé 


(188) Comparese Bulletin Hispanique, XL, pdg. 422 
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qué m&s. Pero ahora irrumpen de golpe en nuestro 
campo histérico veinte canciones andaluzas mAs an- 
tiguas, y muchas de auténtico carActer tradicional. Los 
mencionados siglos XIII y XIV, respecto a la region cen- 
tral, no nos habian dado tan gran namero de textos 
como ahora poseemos de los dos siglos XI y XI. 

Y estos cantos recién hallados, luz de esos dos antes 
tan oscuros siglos XI y XII, son como eslabones que 
enganchan perfectamente con los otros anillos de la 
cadena tradicional conservados a través de los siglos 
esplendentes de la baja Edad Media. Esos eslabones, 
aunque afadidos al comienzo de la cadena, traen al 
conjunto coherencia y claridad extraordinaria, pues 
las canciones mozarabes, a pesar de su gran arcaismo 
y de su fuerte impregnacién en el ambiente Arabe, 
ofrecen asombrosas semejanzas con las canciones pos- 
teriores, tanto en el espiritu, en la ética y en los temas, 
como en la métrica y hasta en las formas de expre- 
si6n; de un jado, semejanzas con las cantigas gallego- 
portuguesas, de otro lado, con los villancicos castella- 
nos. Las tres ramas que antes se veian asociadas casi 
s6lo conjeturalmente, conjetura impugnada por la cri- 
tica individualista, aparecen ahora, con gran evidencia, 
como un conjunto dotado de unidad y continuidad tra- 
dicional. 

Al comienzo y al final de mi estudio de 1919 hacia 
notar que en todas las historias literarias faltaba un 
primer capitulo introductorio, dedicado a la lirica po- 
pular y tradicional del periodo primitivo (139). Enton- 
ces, ese deseado capitulo seria un mero postulado de 
realidad latente; tendria que carecer de textos viejos, 
contentandose con estudiar dltimas derivaciones en si- 
glos tardios. Hoy los textos viejos existen ya (y pronto 
seran aumentados), ofreciendo vivo interés histérico 
a ese capitulo inicial, que en adelante no podra faltar. 


(189) La primitiva poesia lirica, en Hstudios literarios, 1920, 
paginas 255 y 342 y sigs. 
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Consideradas en si mismas, esas veinte jarchyas, en 
-comparacién a lo m4s antiguo antes conocido, forman 
un tesoro m4s rico por su antigtiedad, por su abun- 
dancia y sobre todo por la mayor variedad de sus te- 
mas: la ufana vanidad que la doncella pone en su 
blanco cuello, rechazando las joyas que lo oculten a 
las codiciosas miradas del amado (11."); el entrafial 
estremecimiento de la amada al sentir que el amigo 
llama a la puerta (14."); la virginea esquivez ante las 
caricias (8.*), la desfalleciente protesta de amor en- 
fermo (18.*, 10.*); la rendida siplica al amado, que 
no se ausente (16.*, 6.*); el angustioso sobresalto, co- 
municado a las hermanas, al ver que el amado se 
aleja (9.*); mortal desconsuelo por la ausencia (14.*); 
honda pena de soledad, ardor de coraz6én al ver llegar 
la Pascua y que él no llega (5."); consulta a la adivi- 
nadora: ,cuando vendra? (2.*); amargura de compren- 
der que el amigo ama a otra (17.", 19.*). Tal es el sen- 
cillo poema amoroso de la doncella mozaérabe, eterna- 
mente repetido, perpetuamente nuevo en su efusién 
cordial. E] mAs grande de los poetas judios medieva- 
les, Jud& Ha-Levi, a quien pertenecen once de estas 
veinte muwaschahas, se muestra muy senaladamente 
encarifado con el lirismo de estas vetustas canciones 
andaluzas; ése es el mas elocuente éxito literario de 
que ellas pueden gloriarse: el singular aprecio del mag- 
no poeta hebreo. 

Y estas viejas canciones, que tras novecientos afios 
de silencio vuelven ahora a’resonar en nuestros ofdos, 
nos asombran porque, a pesar de la extrafia morfolo- 
gia gramatical, a pesar de su gran arcaismo e intensa 
arabizaci6n de su vocabulario, nos recrean con una 
sustancial simplicidad, un indecible encanto, un fres- 
cor idéntico al de aquellos villancicos y letrillas que tu- 
vieron fuerza para vivificar la gran poesia de un Gil 
Vicente, de un Lope de Vega. Los mismos méviles ele- 
mentales de la sensibilidad, el mismo intenso lirismo 
que brota, no por operaci6én literaria, sino espontAneo 
como flor que se abre al calor de una emocién vital, 
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la misma esencial naturalidad y pura desnudez que ad- 
miradbamos en aquellas muestras tardias (140), per- 
cibiendo en ellas delicioso perfume de primitivismo, 
nos admira ahora en estas muestras mucho mas anti- 
guas. Perpetua identidad en perpetua renovacién como 
la de la primavera renaciente; tal es el estilo tradi- 
cional, elaborado, no por individual esfuerzo de un 
literato de profesién, sino por reiterada correccié6n ané- 
nima, la Gnica que logra esa belleza sin literatura, 
aborrecedora de cualquier artificio, como la enamorada 
doncella mozdrabe que rehusa los adornos sobre la 
viviente hermosura de su cuello albo. 


(140) Copio, sin alteracién, frases usadas en la pégina final 
de mi antiguo estudio sobre La primitiva poesia lirica espafola, 
viendo que pueden aplicarse a las canciones mas antiguas. 
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SICILIA Y ESPANA 
ANTES DE LAS VISPERAS - 
SICILIANAS 


A lo Jargo de varios siglos, Sicilia y Espafia vivie- 
ron estrechamente unidas. Durante esos siglos abun- 
dan innumerables temas de estudio sobre los recipro- 
cos influjos directos y las relaciones o afinidades in- 
_ directas entre la una y la otra regién, aspectos claros 
y patentes unos, oscuros u olvidados otros. Sobre estos 
altimos me ocurre ahora hacer una observacién que 
me sugeria hace anos la descripcién de la regia mole 
del “Steri”, hecha por Ettore Gabrici y Ezio Levi. Am- 
bos doctisimos criticos ponen en claro cémo los cons- 
tructores de este suntuoso palacio se inspiraron en la 
arquitectura mudéjar de Catalufa, de Aragén y de 
Castilla, sobre todo para los artesonados de la inmensa 
sala principal, y a la vez cémo los pintores sicilianos 
recabaron su independencia, desplegando su originali- 
dad, al representar en las vigas y artesones los re- 
cuerdos mas presentes a la imaginacién de todos; es- 
cenas de la vida de aquellos dias, como la vivian los 
caballeros chiaramontanos, mezcladas a viejas historias 
y leyendas: Tristan e Iseo, el rapto de Elena, Troya, 
la muerte de Dido, Aristdételes, historias biblicas, Ele- 
na de Narbona y muchos otros temas...: un verdadero 


(1) Conferencia (traducida al italiano) pronunciada en el 
aula magna de la Universidad de Palermo, el 5 de mayo de 1955. 
Publicada en el Bolletino del Centro di Studi Filologici e Lin- 
guistici Siciliani, vol. III, 1955. 
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“mar de historias”, cosa sin precedentes en las deco- 
raciones mudéjares espafiolas. Pero aun en esta dis- 
paridad vemos con sorpresa cierta coincidencia. La 
originalidad de los decoradores del “Steri” consiste en 
crear un romancero pictérico de contenido siciliano, 
por los mismos afios que al otro lado del mar nacia 
un romancero musical de contenido espafiol, recordan- 
do los sucesos de entonces, de Alfonso XI y de Pedro 
el Cruel, y las leyendas famosas, sin que falten e] 
mismo Tristan, la misma Elena, la misma Dido... ; Ha- 
cemos en esto una comparacién puramente retérica? 
4Podemos sospechar un influjo de los cantos espano- 
les? ~Se trata de una coincidencia de inventiva inde- 
pendiente, nacida de intima semejanza psicolégica que, 
debida a circunstancias hist6ricas semejantes, predis- 
pone a un idear y operar analogos? 

De este altimo caso he de poner adelante un ejemplo 
que me parece dotado de la claridad que a nuestra 
comparacién pictérico-musical le falta por completo. 
Pero antes debemos salir de esa multisecular época 
en que Espafia y Sicilia llevaron vida comin, y en que 
los influjos directos eran mas f&ciles, para enumerar 
otras relaciones y correlaciones muy anteriores. 

Esto nos lleva hasta pensar en los tiempos proto- 
histéricos, recordando la noticia que remonta a Tuci- 
dides, segan la cual los primeros pobladores de Sicilia 
fueron los sicanos, pueblo emigrado de las costas orien- 
tales de la Peninsula ibérica, noticia que se confir- 
ma con la afirmacién de Eforo, citado por Estrabén. 
diciendo que los iberos fueron el primer pueblo esta- 
blecido en la gran isla. En apoyo de este dato, tan va- 
riamente interpretado, traeré una observacién que con 
motivo muy diverso hace Vittorio Bertoldi, notando 
que el sufijo Atono -ara, aunque comin en toponimia 
por toda la cuenca del Mediterrdneo, ofrece particula- 
res analogias en el grupo formado por la Iberia, la 
Sicilia y la Cerdefia, y afiade a esto el hecho de que 
el mismo Tucidides dice que Hyccdra, vecina al oeste 
de Palermo, era ciudad fundada por los sicanos, a la 
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vez que Esteban de Bizancio califica a Inddra igual- 
mente como ciudad sicana, también al oeste, ambas 
provistas de ese sufijo primitivo -ara que se ve en 
‘otros topénimos de la mitad occidental de Sicilia, Ma- 
zdra (hoy llamada con ese mismo nombre Mazara), 
Macdara, sufijo que se extiende algo hasta e! extremo 
oriental, siendo su ejemplo mas conocido el de la islita 
Lipdra. Y todos estos nombres se relacionan con los 
que abundan en la Peninsula hispAnica: Naccérae, 
Egara, Bracdra, Hactéra, Cappara, etc., conservados 
hoy abundantes en la toponimia moderna: Tdmara, 
Gdndara, Tabara, etc. 

Esta gran isla, que preside el vasto grupo insular 
del Mediterraneo, llama, como es natural, poderosa- 
mente la atencion de los estudiosos hacia sus relaciones 
con el Oriente helenistico, con los pueblos de superior 
cultura en la antigiiedad, pero sus contactos con el 
oscuro Occidente ibérico estén muy desatendidos por 
fos arquedélogos. 

En época posterior, la colonizacién fenicia del oeste 
sicano, la conquista cartaginesa, los resultados de las 
guerras pinicas, son otros tantos acaecimientos que, no 
repetidos en ninguna otra tierra del continente europeo 
sino en Espana, muestran la coincidencia de destino 
hist6rico que la posicién geografica impone a la isla 
y ala Peninsula. Pero pasando al gran cambio de con- 
diciones hist6éricas de los pueblos promovido por la ro- 
manizaci6n del MediterrAneo occidental, puede obser- 
varse como, a pesar de la comunidad de cultura que ese 
gran suceso impone a las mas distintas gentes, todavia 
en la misma lengua latina, vehiculo principal de la 
romanizacién, se manifiesta un particular influjo de las 
regiones meridionales de Italia sobre la Peninsula his- 
panica. Creo que, en cuesti6n muy debatida, Giuliano 
Gonfante ha mostrado bien que la latinidad recibida 
por Sicilia se une a la del sur de Italia, conservando 
hasta hoy restos de un sistema latino antiquisimo a 
pesar de las grandes innovaciones que hacen aparecer 
el dialecto siciliano como resultado de una neorroma- 
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nizaci6n medieval. Pues bien, ese latin arcaico e ilite- 
rario del sur de Italia ofrece, como en otros estudios 
he procurado mostrar, una compleja serie de asimila- 
ciones consonanticas, extrafias a la mitad Norte, y un 
tratamiento de la ll doble y de la l inicial con ciertas 
particularidades y con sonidos cacuminales extrafios 
a la fonética latina comin: y todas estas singularida- 
des se encuentran como fundamentales en casi todos 
los dialectos ibéricos, catalan, aragonés, castellano, leo- 
nés, asturiano y gascén, mientras faltan en el gallego 
y en el portugués, asi como en los demds dialectos ro- 
mAnicos de Europa. Esto prueba que la colonizacién 
romana de la Peninsula ibérica fué llevada a cabo por 
gentes itAlicas del Sur, prueba que por su parte con- 
firma Vittorio Bertoldi desde el punto de vista lexico- 
grafico. Afiadamos ahora que esta conclusién, sacada 
del examen lingitiistico, se comprueba, segin me comu- 
nica epistolarmente Paul Aebischer, con el trabajo que 
6] esta llevando a cabo sobre las inscripciones latinas, 
en las que también aparece que la inmensa mayoria 
de los colonos de la Peninsula hispana eran surit4licos. 
De modo que, atin bajo el imperio romano, universalista 
y fraternizador de todos los pueblos a él sujetos, las 
tierras del sur de Italia, las de substrato sabino-osco- 
siculo, ejercieron algo asi como un particularismo ex- 
clusivista en la colonizacién de la Peninsula ibérica. 
Cuando es destruida la gran unidad romana del Me- 
diterraneo, a causa de la expansién del imperio Arabe, 
vuelve a aparecer esa igualdad de vicisitudes histéri- 
cas que decimos; Espafia y Sicilia son las dos tGnicas 
tierras de Europa que caen bajo el dominio musulman. 
Y en esta nueva situacién de los dos paises, podemos 
destacar hechos como el de que los aglabies de Kai- 
ruan, para la conquista de Palermo en 831, fueron 
ayudados por una flota de marinos andaluces. Pero la 
inclusién de los dos paises en el orbe musulman tuvo 
resultados mucho m4s duraderos que el dominio isl4mi- 
co, segan podemos ver en un ejemplo eminente, sobre 
el que voy a detenerme para mostrar la semejanza de 
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efectos debida a la semejanza de causas, como al co- 
mienzo deciamos. 

En el siglo XIII hallamos dos soberanos que ofrecen 
una destacada semejanza entre si, un excepcional amor 
al cultivo de la inteligencia, y, sin embargo, al histo- 
riar la vida del uno jam4s se nombra al otro, cuando, 
representando los dos un mismo extrafio fendmeno, exi- 
gen la comparacion. A pesar de las grandes diferencias 
que los separan, no se puede comprender bien al empe- 
rador Federico II, el Astrélogo, Stupor mundi, sin te- 
ner presente a Alfonso X, el Astrélogo, el Sabio por 
antonomasia, ni se puede hablar de éste sin recordar 
a aquél; y m&s, cuando ambos son parientes entre si, 
pues Alfonso es hijo de una Hohenstaufen, prima de 
Federico, nieta de Barbarroja; y mAs atin, cuando AI- 
fonso fué también elegido emperador de Germania. 

En el paralelismo cultural de estas dos vidas, que es 
el paralelismo que ahora nos interesa, no influy6é para 
nada la sangre de los Staufen. No hay el menor indi- 
cio para sospechar que sobre el rey de Espafia pesase 
el menor recuerdo de emperador germano. Fueron las 
condiciones ambientales de una tradicién local las que 
determinaron esa gran semejanza a que nos referimos. 
Federico pas6 su infancia en Palermo; Alfonso nacié 
y se crié en Toledo; uno y otro manifestaron especial 
amor a una y otra ciudad, en la que vivieron los afios 
de su nifiez y en la que habitaron después con predilec- 
cién. Este es el hecho capital que explica la semejanza 
que hemos sefialado entre ambos soberanos. 

Palermo, para el joven Federico, guardaba con fresca 
viveza el recuerdo de la espléndida y singular corte 
de su abuelo, Roger II. Sicilia, donde afluian las gran- 
des corrientes culturales del mundo mediterraneo: grie- 
ga, latina, bizantina, 4rabe y hebrea, se veia en el 
_ siglo XII dominada sobre todo por el brillo de la civiliza- 
cién Arabe, pues en el mundo 4rabe era donde en aque- 
llos siglos se realizaban los mayores progresos en la 
ciencia y en el arte. Roger II, que en el mosaico de la 
Martorana, por él erigida, esta representado con rétulo 
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griego en el acto de recibir la corona de manos de 


Cristo Redentor, era, sin embargo, un rey que acufaba 
su moneda invocando en ella el nombre de Ala y fe- 
chandola por la héjira de Mahoma; un rey que se mos- 
traba en piblico cubierto con riquisimo manto, reca- 
mado para él, con inscripcién cifica, en Egipto, y bajo 
un regio quitasol, segin la etiqueta califal de El] Cairo; 
un rey que en su palacio mantenia la ordenanza musul- 
mana, sin que faltasen el harem y los eunucos; y sin 
que faltase una academia, que en ninguna corte 4rabe 
faltaba, donde bajo la proteccién de Roger, y con su 
asistencia personal, trabajaban los sabios Arabes, ju- 
dios y cristianos de Sicilia, y si en esa academia de 
Palermo trabajaban sabios extranjeros, eran en espe- 
cial de Espafia, donde la cultura 4rabe florecia antes 
que en Sicilia, entre los cuales se veian el famoso ge6- 
grafo El Idrisi, biznieto de un rey de Malaga, y el 
fildsofo, médico y poeta Abu Salt de Denia. Bajo el 
hijo y sucesor de Roger, Guillermo I (tio de Federico), 
tan arabizado como el padre, se promueve la activa 
transfusion de la ciencia greco-Arabe que en Toledo se 
practicaba ya hacia algunos decenios. EF] primer minis- 
tro de Guillermo, el calabrés Enrico Aristippo, traduce 
del griego al latin el cuarto libro de la Meteorologia de 
Aristételes y dos dialogos de Platén, y ayudado por el 
almirante Eugenio de Palermo traduce del Arabe el 
Almagesto de Tolomeo hacia 1160, mientras Eugenio, 
tan docto en el 4rabe como en el griego, traduce por 
si solo el texto Arabe de la Optica del mismo Tolomeo 
En medio de esta vida insular, tan encarada hacia la 
superior civilizaci6n Aarabe, se genera la Avida sed de 
saber y la posesién de tal cimulo de los m&s varios 
conocimientos que hizo de Federico asombro de sus 
contemporaneos. 

Por su parte, Toledo, aunque no tenia una vida cor- 
tesana arabizada como Palermo, rodeaba al joven Al- 
fonso de un ambiente m&s denso de sabiduria oriental. 
Los reyes o emires toledanos del siglo XI, para quienes 
la proteccién a los sabios y a los artistas era un in- 
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dispensable lujo regio, habian acumulado en las salas 
de sus academias muy curiosas bibliotecas a las que 
afluian libros traidos de todo el Andalus y del lejano 
Oriente. Gracias a esta excepcional riqueza, cuando 
la ciudad fué reconquistada por Alfonso VI (1085) y 
en ella convivian las tres religiones: cristiana, islAmi- 
ca y judaica, pudo surgir alli una escuela de estudios 
latino-Arabes con auxiliares hebreos, protegida por los 
arzobispos. La escuela de Toledo fué sefialada entre 
todas las escuelas episcopales de Europa, que entonces 
ejercian un alto magisterio, como dnica en la transmi- 
sién de la ciencia 4rabe al mundo latino, que tan nece- 
_ sitado de ella se sentia. Inicia esta labor, con traduc- 
ciones de obras 4rabes aristotélicas y con trabajos 
latinos originales, el arcediano de Toledo Gundisalvo, 
hacia 1130, al cual siguen Juan de Sevilla, el fil6sofo 
inglés Adelardo de Bath, Gerardo de Cremona, Daniel 
de Morley, traductores todos de obras greco-Arabes. 
Esta afluencia de estudiosos era debida a que los mu-. 
sulmanes espafioles habian tenido por su parte un 
florecimiento propio durante los siglos XI y XII, como 
no tuvieron los musulmanes de ninguna otra regién 
del mundo 4rabe, y este florecimiento habia producido 
muy notables autores cuyos nombres latinizados fue- 
ron famosos en todas las escuelas de Europa: el zara- 
gozano Avempace, los cordobeses Averroes, Alpetragio 
y Maimonides, el guadijefio Abentofail. Mas tarde, 
_ durante la juventud de Alfonso X, don Rodrigo Jiménez 
de Rada, arzobispo de Toledo (1208-1247), fué, como 
los otros arzobispos toledanos, patrocinador de traduc- 
tores de textos isldmicos, y 61 mismo era un estudioso 
mids de los manuscritos Arabes, pues aprovecha los 
cédices historiogr&ficos en una Historia Arabum que 
compuso. Pues bien, éste fué el medio arabizante en el 
que se formé el espiritu cientifico de Alfonso el Sabio, 
enfocado especialmente a la captacién de la ciencia is- 
lamica, sin participar de un modo particular en lo que 
Ja vida musulmana diferia m4s de la occidental. Den- 
tro de una familia castellana no era concebible la isla- 
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mizacién de costumbres a que tanto propendieron Ro- | 


ger y sus descendientes. 


Pero dejando a un lado esta diversidad, debida a la 


herencia castellana o normanda, no es sorprendente que 
en el siglo XIII se produzca el hecho duplicado de un 
emperador germano y un rey de Castilla que sienten 


una excepcional pasién por la ciencia arabe. El empe- 


rador es, ante todo, un siciliano-normando y el rey de 
Castilla es un toledano. Federico llamaba a Sicilia “la 
nifia de sus ojos”, la consideraba cimiento mas firme 
de su imperio. Alfonso miraba a Toledo como centro 
del mundo cientifico cuando hizo calcular sus famosas 
Tablas astronédmicas por el meridiano de esa ciudad. 
La coincidencia entre el emperador y el rey castellano 


se explica por la coincidencia histérica entre Palermo. 


y Toledo, coincidencia que se refuerza si observamos 
que entre los dos soberanos de que tratamos existe un 
punto de tangencia: la vieja escuela de traductores de 
Toledo. El famoso escocés llamado Miguel Scoto, antes 
de hallarse con Federico, trabaj6 en Espafia y fecha 
en Toledo el afio 1217 una traduccién latina del libro 
De Sphaera, de Alpetragio, y en Toledo fecha otra 
traduccion de Aristételes. Miguel Scoto, que segtin Ro- 
ger Bacon “magnificé la filosofia aristotélica” en las 
escuelas cristianas, 4], fildsofo de cAmara del empera- 
dor, es fuerte lazo de unién con la escuela espafola 
llevando a Italia las novedades cientificas descubiertas 
en Toledo. En la misma corte de Federico trabajan un 
Petrus Hispanus y un Magister Dominicus, sin duda 
también espanol. Por lo que hace a Alfonso, es eviden- 
te que sus trabajos son una continuacién de la antigua 
escuela toledana, como un desenvolvimiento interno de 
ella que no quiere ya hacer traducciones latinas de 


los autores Arabes, sino que prefiere hacer traduc- 


ciones en romance vulgar. El] més visible lazo de 
unién entre la escuela toledana y la alfonsi es la per- 
sona de Herman Aleman, Hermannus Alemannus, que 
comienza siendo traductor latino de Aristételes y Ave- 
rroes en Toledo (1240-1256) y después traduce en ro- 
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mance el Salterio y recibe de Alfonso la silla episcopal 
de Astorga, que ocupa de 1266 a 1272. Federico hizo 
traducir algunas obras de astronomia y poseia un mag- 
nifico astrolabio que era para él, después de su hijo 
Conrado, el objeto mds precioso del mundo, y no sélo 
era tenido por astrélogo en el sentido docto de la pa- 
labra, sino en el sentido supersticioso. Se dijo que una 
prediccién le habia anunciado que moriria sub flores, 
y que por eso nunca quiso poner los pies en Florencia, 
pero que al fin, cerca de su residencia de Foggia, en- 
contré la muerte por accidente en un lugar llamado 
Fiorentino. Alfonso el Sabio igualmente, no sélo fué 
-famoso por su ciencia astronémica, sino por su supers- 
ticién. La Crénica General de 1344 le llama “don Al- 
fonso el Astrdélogo” y cuenta que, habiendo juntado 
muchos astrélogos, obtuvo de ellos la prediccién que 
moriria desheredado de su reino por hombre de su pro- 
pia sangre, y que aunque por evitar ese mal pronéstico 
cometiéd muertes y desafueros grandes, vid al fin cum- 
plido su desheredamiento por obra de su propio hijo. 

Pero esa creencia en el horéscopo era muy comin y 
la juzgamos poco significativa en la comparacién de 
Alfonso y Federico. Mas chocante es, en el mismo te- 
rreno religioso, hallar a los dos soberanos acusados de 
impiedad. Parece cosa bien extrafia que Alfonso, devo- 
to cantor de la santisima Virgen, se vea equiparado en 
esto a Federico, de quien se decia que negaba la vir- 
ginidad de la Madre de Dios y la inmortalidad del 
alma. La acusacié6n comin a los dos es simplemente 
sefial de que la vehemente codicia de saber que uno y 
otro mostraban era igual en cuanto era chocante, ex- 
tempordnea, representando algo abominable para es- 
trechos espiritus que miran la ciencia como siempre 
peligrosa para la fe. De Federico II se refieren mu- 
chas frases impias o descreidas; por ejemplo, la que 
cuenta Mateo de Paris, que el emperador, en sus con- 
versaciones filoséficas con el emir de Jerusalén, llegé 
a decir que si Jehovaé hubiera conocido la tierra de 
Apulia, no habria escogido por herencia de su pueblo 
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los estériles riscos de Judea. Bromeaba, pues, Fede- 
rico II con los escasos conocimientos geograficos de 
Jehova. Igualmente se achacéd a Alfonso X una blas- 
femia an4loga sobre la deficiente inteligencia de Dios 
Creador. Todo un rey de Aragon, Pedro IV (que tam- 
bién fué rey de Sicilia), cuenta que Alfonso (a quien 
muda el nombre), tan arrogante era con su sabiduria, 
que solia decir en ptblico que, si él hubiera estado 
junto a Dios cuando cred el mundo y Dios le hubiera 
creido, no hubiera creado ni hecho muchas de las cosas 
que hizo, y hubiera creado y hecho otras mejores. { Quién 
sabe (podemos pensar aqui, de pasada) qué interpre- 
tacién mala o maliciosa pudo convertir en blasfemia 
cualquier frase auténtica de uno y otro rey, que tantos 
enemigos tuvieron? Federico II, sin duda, no era un 
muy sumiso catélico, pero tampoco era un incrédulo 
convencido; en sus coloquios con Miguel Scoto le pre- 
gunta por el purgatorio, el infierno y la resurrecci6n 
de la carne, persigue en sus dominios a los herejes, y 
en la hora de la muerte parecid muy cristiano. De la 
sincera piedad de Alfonso X no cabe dudar, pero tam- 
bién es innegable la fama de orgullo irreligioso que 
dej6 tras si, cuando la acusacién de Pedro IV se ve 
repetida, con variantes, por diversos historiadores del 
siglo XV, castellanos, catalanes y navarros; bien pudo 
dar pie a una interpretacién blasfema cualquier consi- 
deracién del Rey Sabio sobre cémo la naturaleza, para 
la consecucién de sus fines, sigue muy extrafios cami- 
nos, incomprensibles para la inteligencia humana, que 
a veces nos parecen inttiles, redundantes y equivo- 
cados. 

Los dos reyes, criados en Palermo y en Toledo, tie- 
nen, como vemos, grandes semejanzas entre si, aunque 
notemos diferencias muy caracteristicas. La curiosidad 
por la ciencia 4rabe reviste amplitud imperial en el 
Hohenstaufen, el cual se cartea con todos los princi- 
pales sabios del Islam, del Yemen, de Egipto, del Iraq, 
de Marruecos, mientras el rey espafiol actia m4s den- 
tro de casa con los doctos peninsulares que puede re- 
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unir en su corte. Después, el emperador cultiva la 
ciencia, no Mirada como un instrumento de gobierno, 
sino como ornato de la majestad, lujo prestigioso de su 
persona, equiparable al estupendo y abigarrado corte- 
jo de odaliscas, eunucos, esclavos, carros, leopardos, 
elefantes y los mas raros animales exéticos, con que 
en las solemnidades se presentaba ante el piblico bo- 
quiabierto; mientras el rey castellano, de individuali- 
dad menos arrogante, siente la ciencia, no como un lujo 
propio, sino como una necesidad nacional, pues cree pre- 
ciso difundir los conocimientos cientificos entre sus 
sibditos. La personalidad de Alfonso es menos fuerte 
que la de Federico, tanto como su reino hispAnico es 
menos brillante que el imperio romano germAnico ajfia- 
dido con los reinos de Sicilia y Jerusalén; pero el im- 
pulso cientifico que promueve el Rey Sabio es mas fe- 
cundo que el debido al emperador; Alfonso creé una 
historiografia que vivid renovandose por espacio de dos 
siglos, did gran impulso a las ciencias astronémicas, 
tanto que Jas Tablas alfonsinas eran afin usadas y ano- 
tadas por Copérnico, y las traducciones de obras arabes 
tuvieron buena difusién, una de las cuales, La Escala 
de Mahoma, tuvo el alto destino de inspirar al autor de 
La Divina Comedia. Que ambos reyes, a causa de la es- 
tructura mental creada en su formacion, encaminaron 
su reinado en direccién no oportuna, se deja ver en 
que uno y otro fracasaron en su politica. Federico II 
sefiala el fin de los Hohenstaufen, el fin del imperio 
universal que lucha con el Papado, quedando éste ven- 
-eedor. Alfonso X acaba desposeido de sus reinos, aban- 
donado de todos, salvo de algunas ciudades como Sevi- 
lla y Murcia. 
De estos rasgos coincidentes y diferenciadores se 
desprenden importantes resultados correlativos. La 
ciencia para Federico sigue siendo, lo mismo que en 
toda la anterior Edad Media, el patrimonio de unos 
pocos doctos que saben expresarse en latin, pero el 
arte es para todos, aunque lo cultiven los m4s selec- 
tos; y ésta fué la gran innovacién surgida en la corte 
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-siciliana, el haber formado un grupo o escuela que co- 

menzo a usar habitualmente la lengua familiar a todos, 
la lengua materna, para expresar los sentimientos per- 
sonales, la intimidad afectiva, en lugar de servirse, 
como era uso en otras regiones italianas, de la lengua 
provenzal. Federico mismo y, a imitaciOn de él, sus 
cuatro hijos y hasta su infeliz nieto Conradino, asi 
como los dignatarios de la corte, todos fueron autores 
de canciones; es el grupo compacto llamado la escuela 
poética siciliana, que inicia la creacién de la lengua 
literaria de Italia en los dos primeros tercios del si- 
glo xl. Nace asi la poesia italiana mucho mas tar- 
de que la francesa y provenzal y mas tarde que la 
espafiola, porque en Italia era mucho mayor la fuer- 
za educadora de la latinidad, y era m&s dificil el que 
se concibiera la lengua vulgar diaria como forma digna 
de un uso poético elevado; se necesit6d el eminente 
ejemplo provenzal para que Federico pensase que su 
reino de Sicilia, al que dotaba de una legislacién uni- 
taria, de una administraci6én organica y de una corte 
brillante, también en ésta debia iniciar una literatura 
en su lengua propia, rival de la que se desarrollaba 
en las cortes occitanicas. 

Un excelente historiador de Federico II, Ernst Kan- 
torowicz, siente que ese emperador “queda Gnico en la 
historia occidental, como ejemplo de un soberano que 
aun sobre la lengua ha ejercido una influencia alta- 
mente decisiva”. Kantorowicz no se acuerda para nada 
de Alfonso el Sabio, siendo asi que, si Federico influyé 
notablemente en los comienzos de la poesia italiana, 
Alfonso influy6 no menos en el desenvolvimiento de la 
prosa espafiola. Para Alfonso la ciencia no debia per- 
manecer encerrada en el hermetismo latino, casi sélo 
accesible para los clérigos, era preciso secularizarla, 
poniéndola en lengua vulgar; a ese propdésito responde 
toda la actividad del Rey Sabio: en su primera época 
imprime nuevo giro a la escuela toledana de traduc- 
tores, haciendo que las versiones se dejasen de hacer 
en latin para hacerse en castellano, y en castellano 


166 


redact6 el Cédigo de las Siete Partidas; en su segunda 
época se dedica a componer grandes obras originales, 
historiales y cientificas, en romance también, que for- 
maron escuela continuadora del impulso recibido. 

Federico II, con la escuela poética siciliana, inicia la 
literatura escrita en romance italiano. Todas las len- 
guas comienzan a escribirse literariamente en forma 
versificada antes que en forma prosistica; por eso Fe- 
derico, poeta siciliano, no puede menos, cuando escribe 
en prosa, de escribir en latin; asi en prosa latina estAn 
las leyes de su reino siciliano, lo mismo que su obra 
mAs personal, el tratado De arte venandi cum avibus, 
y en latin se hacen las traducciones cientificas sicilia- 
nas. En este tiempo, en la primera mitad del siglo XIII, 
Gnicamente podia dar impulso a la prosa la muy pre- 
coz literatura francesa, que tenia obras maestras en 
verso desde los dos siglos anteriores. La literatura es- 
panola, siempre en retraso respecto a la francesa, sdélo 
en la segunda mitad de ese siglo XIII, mucho después 
de tener ya su Poema del Cid, pudo llegar a dar vuelo 
a su prosa literaria; pero tuvo la ventaja de que el 
propulsor de la innovacién no fué un escritor particu- 
lar, un Villehardouin, un Gautier de Metz, sino un rey 
con todos los recursos de que un rey dispone: presti- 
gio, autoridad, colaboradores, recursos pecuniarios, un 
rey apasionado por la ciencia, empenado en renovarla 
y en libertarla de su envoltura latina para que pudieran 
participar de ella gentes de todas las capas sociales de 
su reino. 

En conclusién: las vidas paralelas de los dos sobe- 
ranos dicen que Palermo y Toledo, Sicilia y Espafia, 
ofrecen en el siglo XII y comienzos del XIII condiciones 
de vida espiritual muy semejantes, y relaciones direc- 
tas capaces de determinar la aparicién de fenémenos 
equiparables, fendmenos que es necesario estudiar a la 
vez, pues mutuamente se esclarecen. 

Las Visperas sicilianas no son en modo alguno la 
conmocion que inicia particulares relaciones y moda- 
jidades comunes de vida entre la gran isla y la occi- 
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dental Peninsula. Si el entronizamiento de la casa de 
Aragon en Palermo es, por una parte, la causa de un. 
mayor acercamiento entre los dos pueblos, por otra 
parte fué el efecto de predisposiciones anteriores. 

Tampoco el caso de Federico II y de Alfonso X pue- 
de llevarnos a creer que tal predisposicién anterior 
comienza con la comin participacién de las respectivas 
patrias en la superior cultura del mundo 4Arabe de si- 
glos pasados, pues la islamizacién pasajera de los dos 
paises no es sino una realizacién m4s de la comunidad 
de destino histérico que tantas manifestaciones tiene 
desde muy remotos tiempos. 
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